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El Ministerio de Educacion, a través de la Direccion General de Educaciéon
Intercultural, Bilingle y Rural (DIGEIBIR) y la Direccion de Promocion Escolar, Cultura 'y
Deporte (DIPECUD), en el marco del Programa de Promocion y Defensa del Patrimonio
Cultural, realizé en el afio 2011 el “Sexto Concurso de Patrimonio Cultural en el Aula”,
con la tematica: “La Historia del Pueblo Afroperuano y sus Aportes a la Cultura del Pert”.
El evento tuvo como objetivo resaltar el valor, la participacion social y los aportes de
la poblacién afrodescendiente en la construccion de una identidad nacional peruana.
En tal sentido, el evento logroé visibilizar los derechos fundamentales del pueblo

afroperuano y su contribucion a la memoria histérica de la Nacion.

El concurso tuvo una gran acogida a nivel nacional y como resultado se recibieron
58 trabajos provenientes de 19 regiones del pais en dos formatos de participacion:
36 ensayos y 22 propuestas educativas.

Los trabajos fueron evaluados por destacadas personalidades, conocedoras del tema 'y
cuyos resultados se adjuntan en acta en los anexos de esta publicacién. La ceremonia
de premiacién se realizé el 4 de junio de 2012, Dia de la Cultura Afroperuana, y
estuvo presidida por la Ministra de Educacién, Patricia Salas O'Brien, contando con la
participacion de las directoras generales Elena Burga Cabrera (DIGEIBIR) y Maria del
Pilar Appiani Ojeda (DIPECUD). La Ministra saludo6 a las y los ganadores, entregando
los premios en un marco de celebracion y reconocimiento publico del compromiso de
esta gestion por el desarrollo educativo de los mas excluidos.

Ponemos a consideracién del magisterio peruano los trabajos mas importantes de este
concurso; los que ganaron, algunas menciones honrosas y los que destacaron por su
contenido. Estos trabajos han sido distribuidos en dos tomos, el primero considera
la categoria de ensayo y el segundo la categoria de propuestas educativas. Estamos
seguros que estos trabajos contribuirdn a que la comunidad educativa tome conciencia
de los multiples aportes del pueblo afroperuano. Los temas que se tratan en estos
ensayos recorren tépicos de la historia del Perd y de la situacion actual del pueblo
afroperuano. En ellos se apuesta por una mirada critica e intercultural de la realidad,
promoviendo ademas la unién y entendimiento entre todos los ciudadanos. Las
propuestas educativas ofrecen sugerencias sobre como abordar los temas de la cultura
afroperuana en la Educacion Basica.




La DIGEIBIR cumple sucompromiso de publicar los trabajos seleccionados con el fin de que puedan servir
como textosde lectura, analisisy reflexion. Consideramos que muchas de sus reflexiones einvestigaciones
pueden serincorporadas en formaresponsabley propositiva en los diversos procesos educativos. De este
modo, cumplimos ademas con uno de los objetivos que dio origen al concurso: incrementar las fuentes
de informacion para los estudiantes sobre esta importante poblacion que forma parte de nuestro pais.

Agradecemos de manera especial a todos los participantes en el concurso, quienes con sus trabajos
permiten contar con mayor informacidén y propuestas para trabajar en la escuela.

Esperamos que este material motive a los docentes a realizar mas investigaciones para conocer y
generar aprecio por este patrimonio cultural, tan importante para el proceso formativo de los nifios,
nifas y adolescentes de nuestro pais.

DIGEIBIR




En esta publicacién presentamos las propuestas educativas que han sido realizadas
desde la perspectiva y experiencia pedagogica de los autores. La Direcciéon General
de Educacion Intercultural Bilinglie y Rural del Ministerio de Educacion considera que
dichas propuestas deben ser objeto de analisis y de reflexion critica por parte de quienes
las desarrollen. En este sentido, estas propuestas educativas ofrecen sugerencias sobre
como abordar los temas de la cultura afroperuana en la Educacion Basica Regular,
de tal manera que los procesos educativos se orienten a superar la discriminacién y el
racismo, valorando la historia y los aportes de la poblacién afroperuana.

Las propuestas que aqui se presentan han sido seleccionadas del “Sexto Concurso
de Patrimonio Cultural en el Aula: Historia del Pueblo Afroperuano y sus Aportes a la
Cultura en el Perd". En ellas se plantea que, cuando se habla de los afroperuanos y de
su historia, se estan abordando diversos aspectos de este pueblo y su participacion en
el desarrollo de los procesos historicos y sociales de nuestro pais.

Cada una de las propuestas cuenta con una estructura propia segun la iniciativa de
los autores y representan un conjunto de reflexiones y sugerencias para desarrollar la
labor educativa desde un enfoque intercultural. Estas propuestas son las siguientes:

e [a etnoeducaciéon como alternativa para el desarrollo de los pueblos afropiuranos
(modelo Yapatera)
Alfredo Augusto Alzamora Arévalo

e Desarrollo de las inteligencias multiples con la cultura afroperuana
Silvia Fanny Paucarchuco Castillo

e Afrodescendientes del Peru: sus aportes en nuestra historia y otras visiones
Veronica Zela Valdez

e Guia prdctica “"Raices de mi pueblo”
Juana Roxana Garcia Ramos y otros autores.

e Las pupiletras en la difusion de la cultura afroperuana desde el drea de Arte en el
nivel secundario
Oscar Jaime Mamani Pocohuanca




PROPUIESTA
EDUCATIVA N.°

LA ETNOEDUCACION COMO ALTERNATIVA PARA
EL DESARROLLO DE LOS PUEBLOS AFROPIURANOS
(MODELO YAPATERA)

El profesor Alfredo Augusto Alzamora Arévalo transmite el sentir
yapaterano, comunidad rural afroperuana. El docente nos manifiesta
que “la razon por la cual realizamos la presente propuesta pedagogica es
que, en la region Piura, existen pueblos de afrodescendientes que siguen
relegados y excluidos y, por ello, urge mirarlos con atencion con el fin de
mejorar la calidad de vida de sus pobladores; por ello, estimamos que la
etnoeducacion es una alternativa".




LA ETNOEDUCACION COMO ALTERNATIVA PARA EL
DESARROLLO DE LOS PUEBLOS AFROPIURANOS
(MODELO YAPATERA)

i

Por: Alfredo Augusto Alzamora Arévalo

La presencia de los africanos y descendientes en el Peru data desde la llegada de los espaiioles
en el siglo XVI, cuando fueron traidos como esclavos para el trabajo en las haciendas afincadas
en la regién de la costa principalmente. Los esclavos que poblaron la zona norte del Peru
eran provenientes del Congo, Angola, Madagascar; por ello se derivo la denominacion de
mangaches para referirse a los pobladores de una zona de Piura. En la regidn Piura existen
alrededor de 20 pueblos o comunidades de afrodescendientes, tales como La Tina, Las Lomas,
Yapatera, Chapica, Talandracas, Bigote, Malacasi, El Ingenio, Morropon, etc., pero el mas
representativo y con una mayor poblacion de negros, segun la "Encuesta de hogares en las
comunidades afroperuanas”, que realizé CEDET en los afios 1998 - 1999, es sin duda el pueblo
de Yapatera, cuyo legado cultural, con el paso de los afios y la era de la modernizacion, se ve
seriamente amenazado. La problematica en Yapatera tiene muchas aristas y connotaciones:
la escasez de trabajo, el bajo precio del mango, el abigeato, la poca agua de riego para las
chacras en la mayor parte del afo, la falta de salubridad, etcétera. Sin embargo, dentro de este
conglomerado de preocupaciones se encuentra la identidad étnica cultural que, quizas, no
tiene tanta atencion y prioridad en la poblacién como las actividades orientadas al desarrollo
economico y social, pero que es necesario rescatar, afianzar y desarrollar su legado cultural
como via para el logro del desarrollo integral del pueblo.

La razén por la cual realizamos la presente propuesta pedagdgica es que en la region Piura
existen pueblos de afrodescendientes que siguen relegados y excluidos; por ello, urge
mirarlos con atencion a fin de mejorar la calidad de vida de sus pobladores. En este sentido,




estimamos que la etnoeducaciéon es una alternativa en la modalidad de educacién formal, no
formal e informal para empoderar su identidad étnico-cultural, tal como sucede con el caso
del pueblo de Yapatera. Esta es una comunidad rural muy antigua y con una gran riqueza
cultural, de valiosos aportes al desarrollo socioecondémico y cultural de la regiéon norte del
Per( y especialmente de Piura, que corre el riesgo de extinguir o alterar su legado cultural
por la llamada cultura moderna; pese a ello, su legado cultural ha sobrevivido a lo largo de
muchos afos gracias a la memoria y el recuerdo de su gente. Un pueblo sin identidad es un
pueblo anénimo.

El Instituto Nacional de Desarrollo de los Pueblos Andinos, Amazdnicos y Afroperuano
(INDEPA) fue creado por la Ley N° 28495 como el organismo rector encargado de proponer
y supervisar el cumplimiento de las politicas nacionales, asi como de coordinar con los
gobiernos regionales la ejecucion de los proyectos y programas dirigidos a la promocién,
defensa, investigacién y afirmacion de los derechos y desarrollo con identidad de los pueblos
andinos, amazodnicos y afroperuanos. Entre sus funciones basicas, a través de sus érganos
competentes, esta el formular y aprobar la politica, programas y proyectos de alcance nacional
para el desarrollo integral de los pueblos y, a la vez, coordinar con los gobiernos regionales las
acciones pertinentes para la proteccion de la diversidad bioldgica peruanay los conocimientos
colectivos de los pueblos indigenas; ademas, se encarga de estudiar los usos y costumbres
de los pueblos andinos, amazoénicos y afroperuanos como fuente de derecho en busca de
su reconocimiento formal. A pesar de todo lo mencionado anteriormente, esto adn no se
visibiliza; por eso, sefialamos que a partir de la etnoeducacion si es posible lograr un desarrollo
integral que valore la propia cultura y que contribuya a mejorar la calidad de vida.

La Casa de la Cultura de Yapatera es una organizacion local sin fines de lucro que busca el
desarrollo de su pueblo desde la perspectiva de la etnoeducacién; por ello, la problematica

expuesta nos invita a plantear la presente interrogante: ;cdmo puede la etnoeducacion ser
una alternativa para el desarrollo de los pueblos afroperuanos de Piura?

OBJETIVOS

Objetivo general

Formular una propuesta desde el enfoque de la etnoeducacion de manera
integral para el desarrollo de los pueblos afroperuanos de Piura, tomando como
modelo a Yapatera

Objetivos especificos

1 Rescatar, desarrollar y afianzar la identidad étnica cultural afroperuana desde la
perspectiva de la etnoeducacion

2 Valorar los aportes que han dado los afrodescendientes al proceso de
desarrollo del Peru




Justificacién: Yapatera es una comunidad ancestral de poblacion afrodescendiente que, hasta
la actualidad, no se ha beneficiado de los programas de desarrollo que ejecutan los gobiernos
a nivel central, regional y local. Frente a esta exclusién, un grupo de pobladores, activistas
naturales de esta comunidad, nos propusimos rescatar, desarrollar, afianzar y revalorar nuestra
cultura ancestral, partiendo de la constitucién y creacién de una organizacion sin fines de
lucro denominada Casa de la Cultura de Yapatera.

Este Centro Poblado esta constituido en su gran mayoria por familias netamente campesinas
que se encuentran en un estado de extrema vulnerabilidad social, econémica y cultural,
ademas de estar excluidas del mercado nacional e internacional, sin posibilidades de vender
sus productos. Asi mismo, no han desarrollado habilidades para la defensa y promocién de
sus derechos econdmicos, sociales y culturales. Esta dificil situacion econdmica agudiza los
problemas de violencia y discriminacién de la que son victimas los afroperuanos en general y,
en particular, los que viven en el area rural.

Esta grave situacion nos ha llevado a diagnosticar y formular alternativas que contribuyan
al desarrollo social, cultural y econémico de la poblacién de manera sostenible, por lo que
se ha planteado como un aporte en la busqueda de una solucion a estos problemas, crear
nuevos espacios ocupacionales y de beneficios sociales, econdmicos y culturales a partir del
establecimiento de la Casa de la Cultura de Yapatera.

Como sabemos, existe un vinculo muy estrecho entre la educacién y la cultura, tal es asi que
una cultura logra pervivir a lo largo de la historia gracias a la educacién. Tratando de encontrar
alguna respuesta a la problematica expuesta anteriormente, pudimos inferir que existe una
responsabilidad compartida del quehacer de la educacién. Por lo tanto, si la vemos de manera
holistica, esta no se circunscribe solo a la asistencia presencial a la escuela, sino que existen




otras instancias que también contribuyen a la formacion integral de la persona. Es por ello que
nos referimos a una educacion formal, una no formal y una educacién informal. Asi, tomando
en cuenta la base conceptual de las formas de educacion, podemos preguntarnos ;como se
presenta la educacion formal, no formal e informal actualmente en Yapatera?

Con respecto a la Educacion formal, sabemos que es aquella cuyos aprendizajes son ofrecidos
normalmente por una institucion educativa de formacion con caracter estructurado, que se
caracteriza por estar sistematizada de acuerdo a planes, objetivos o metas, y que concluye con
una certificacién como prerrequisito para acceder a un nivel superior. El aprendizaje formal
es intencional desde la perspectiva del alumno. La educacion formal que se imparte en las
instituciones educativas de Yapatera no considera la diversificacion curricular, capacidades
y valores que involucren el legado cultural de los afrodescendientes. Asimismo, no existe el
compromiso y sentido de pertenencia de parte de la mayoria de los maestros, porque no
estan considerando los aprendizajes vinculados a su entorno cultural, historico, ecolégico y
productivo; por el contrario, prefieren el modelo centralista.

Con respecto a la educacion no formal, los aprendizajes no son ofrecidos por una institucion
educativa de formacion y, normalmente, no conduce a una certificacién, pero si cuenta
con una sistematizaciéon de acuerdo a un plan; por ello, tiene objetivos didacticos con una
corta duracion de aplicacién. El aprendizaje no formal es intencional desde la perspectiva
del alumno. Esta es impartida por las organizaciones no gubernamentales, organizaciones
gubernamentales, iglesias, etcétera. La educacion no formal, que se viene desarrollando
a través de organizaciones no gubernamentales, no ha tenido la sostenibilidad requerida,
porque no han logrado el bienestar de las personas, aunque si se ha fortalecido la identidad
étnica cultural. Por otro lado, en la educacién informal en Yapatera se imparten aprendizajes
que se obtienen en las actividades de la vida cotidiana relacionadas con el trabajo, la familia,
la vida en el barrio, las costumbres, el recreo o el ocio. No esta sistematizada mediante planes,
por lo que no tiene objetivos didacticos, duracién ni sostenibilidad y, normalmente, no
conduce a una certificacion.

El aprendizaje informal puede ser intencional pero, en la mayoria de los casos, no lo es
(es fortuito o aleatorio). Por lo general, los conocimientos o informacion se transmiten en
forma oral de una generacién a otra generacion. Por otro lado, este tipo de educacion es
el que ha hecho mas mella en la juventud y nifiez, pues muchas veces asume actitudes y
comportamientos ajenos a la vivencia cultural ancestral de la poblacion.

Sabemos que la educacion es la forma privilegiada de transmitir,
conservar, reproducir y construir la cultura. Ademas, permite generar
conciencia critica capaz de transformar la sociedad. Cada grupo humano,
sea este familia, clan, tribu o pueblo, cuenta con los mecanismos basicos
para educar a sus miembros dentro de una perspectiva que le garantice
a la sociedad los elementos necesarios para construir su devenir historico
en el contexto de su proyecto de hombre y de sociedad; es por esto
que la sociedad en su conjunto es educadora, ya sea de manera formal,
no formal o informal.




La mayor parte de la poblacion tiene como actividades ocupacionales las labores comerciales,
de transporte, agricolas y pecuarias principalmente, que dependen del comportamiento de la
naturaleza para su desarrollo. En este contexto urge formular una nueva actividad vinculada al
turismo interno, aprovechando la corta distancia de 5 kildmetros a la ciudad de Chulucanas, la
cual cuenta con eximios ceramistas, cuyo reconocimiento ha traspasado las fronteras del territorio
patrio.

MARCO TEORICO:
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La fundacion de Yapatera se remonta a la época de la Colonia. Es una de las 84 comunidades
rurales de afrodescendientes y la mas grande del Perd, que cuenta aproximadamente con
6 000 habitantes. Se encuentra a 7 minutos al norte del distrito de Chulucanas, en la provincia
de Morropon, departamento de Piura, PerQ. Yapatera es una zona ancestral de asentamiento
de poblacion afrodescendiente, originada en las poblaciones esclavas que laboraban en
las haciendas de la zona. Se caracteriza por la pobreza y por una escasa infraestructura, a
diferencia de la ciudad de Chulucanas, que ha experimentado un crecimiento: desarrollo social,
economico, cultural y un reconocimiento por la produccion de ceramica. Sin embargo, pese al
aporte para la conformacion cultural y econdémica de la region, la poblacion afrodescendiente
aun no esta plenamente reconocida en los contenidos educativos, planes de desarrollo
distrital y representacién politica, ya que cuenta con un Municipio delegado dependiente de
la Municipalidad de Chulucanas y, por ello, sin presupuesto y sin capacidad de emprender
obras de mejoramiento o inversion local. Frente a esta exclusion, un grupo de pobladores
de la zona nos hemos organizado a través de la Casa de la Cultura para ejecutar una serie
de actividades destinadas al desarrollo cultural y socioeconémico de la poblacion. Los que
lideramos esta organizacién somos maestros de escuela que no laboramos en Yapatera, sino
en otras escuelas de la provincia y region; sin embargo, estamos atentos y preocupados por
el desarrollo de nuestra comunidad.

e El sistema productivo familiar

Las familias en su mayoria son agricultoras y poseen lotes pequefios (desde media a
cinco hectareas de extensién), con una produccién agricola mas ligada al autoconsumo
y al mercado interno. Predominan los monocultivos de arroz, maiz y frejoles, asi como
también algunas frutas como el mango, cacao y limén. La ganaderia es una actividad
ligada a la produccién agricola para el caso de los vacunos, puesto que estos se alimentan
con los pastos y rastrojos después de la cosecha. Por otro lado, los chanchos y aves de
corral como las gallinas, patos y pavos estan ligados al sistema familiar de la casa.

Las labores independientes son protagonizadas en su mayoria por mujeres que desarrollan
actividades para generarse ingresos, como la venta de comidas (pequefos restaurantes
por horas), pequeios comercios de abarrotes en su casa (tiendas o bodegas), trabajos en
sus mismas chacras, venta de carnes, entre otras. Las labores dependientes son las que
predominan: algunos lavan la ropa de otras familias, las madres son empleadas como
domeésticas en otras ciudades y otros trabajan en labores agricolas para las chacras y para




empresas agroindustriales.! Algunas chacras asociadas cuentan con pozos subterraneos
que abastecen de agua y funcionan con petréleo diesel, lo que representa un alto costo;
por ello urge tener pozos eléctricos.

El sistema educativo

La comunidad cuenta con diferentes servicios educativos propios de la Educacion Basica
Regular, que presentan condiciones diferenciadas: a algunos les falta el cerco perimétrico
(infraestructura deportiva) y servicios higiénicos; a otros carpetas, aulas, tecnologia
multimedia (computadoras, internet); finalmente a otros profesores.

Yapatera cuenta con 2 PRONEIS (Programas no Escolarizados de Educacion Inicial), un
colegio de educacion inicial, dos colegios de educacion primaria y un colegio de educaciéon
secundaria comun. Los estudiantes, en su gran mayoria asisten a la escuela, alternando
sus labores educacionales con las labores agropecuarias y domésticas para apoyar a la
economia familiar. El problema mas relevante es que, frecuentemente, los estudiantes
yapateranos no continlian sus estudios superiores por falta de oportunidades. También
hay que resaltar que no solo la pobreza y la extrema pobreza son factores de riesgo en
el normal crecimiento y desarrollo del nifio, nifia y adolescente, sino que existen otros
factores tales como la violencia, disgregacién familiar y el desinterés del Estado en la
promocién y defensa de sus derechos.

Por ultimo, la educacién no esta ligada a las labores de la comunidad. Es por esta razon
que la mayoria de jévenes que egresan emigran a la ciudad para trabajar como obreros o
empleadas del hogar y son muy pocos los profesionales que viven en la comunidad. Por
otro lado, como la calidad educativa no es optima, hay nifios, nifias y jévenes que asisten
a la ciudad de Chulucanas para recibir una “mejor educacion”. Esto refleja la falta de un
mayor compromiso de parte de los maestros, es decir, un sentimiento de pertenencia.

El sistema de salud

Lapoblacion esta expuestaadiferentes enfermedades como el dengue, paludismo, parasitos
internosy externos, ladiabetes y un alto indice de enfermedades cardiovasculares. En cuanto
a la infraestructura, cuentan con un centro de salud que solo atiende en determinadas
horas y, en caso de emergencia, los pobladores deben acudir a Chulucanas, en donde
existe un hospital publico y servicios clinicos privados. Las condiciones de la atencidn
de la salud se ven mermadas por las dificiles condiciones econdmicas de la poblacién
y por el alto costo de las medicinas. Ademas, cabe mencionar que en dicho centro de
salud existe solo un médico y una enfermera. Asimismo, hay pobladores Yapateranos con
enfermedades nerviosas: epilepsia, demencia y otras mas.

Entre los servicios comunales, se cuenta con el abastecimiento de agua potable tres veces
por semana y con un promedio de tres horas por dia. No existe un sistema de desagtie
eficiente, pues aquel con el que cuentan esta inoperativo; por ello aun existen pozos
sépticos para las excretas. Por otro lado, en la comunidad no existe un sistema de recojo

Algunas chacras asociadas cuentan con pozos subterraneos que abastecen de agua y funcionan con petréleo diesel, lo cual representa
un alto costo; es por ello que urge tener pozos eléctricos.




de basura, por lo que esta es depositada en las quebradas cercanas, en las entradas de los
caminos de penetracién a las chacras y lugares sin construir, de modo que se crean focos
infecciosos y criaderos de animales, moscas y zancudos.

e Violencia familiar

La violencia familiar es un problema que se ve a diario en nuestra comunidad y en toda
nuestra provincia. Es el machismo y la desigualdad de género lo que causa graves secuelas
en las familias y constituye una amenaza que se debe de atender para promover el
desarrollo local equitativo. Cabe mencionar, ademas, que el alcoholismo en los hombres
contribuye a este problema.

) METODOLOGIA

Nuestra propuesta trabaja principalmente con nifios, jovenes y mujeres. Se escogid trabajar
con nifios porque representan la despensa de la identidad étnica del pueblo yapaterano. Ellos
son los que daran continuidad y sostenibilidad a este interesante proyecto . Con respecto
a las mujeres, se decidio trabajar con ellas porque son las mas comprometidas en apoyar a
la economia del hogar por medio de una alternativa ocupacional como es la artesania. La
siguiente propuesta esta orientada a rescatar, desarrollar y afianzar su identidad étnica cultural
desde la perspectiva de la etnoeducacion, entendida como el enaltecimiento de los aportes
y valores que han dado los afrodescendientes al proceso de desarrollo de nuestro pais. Para
ello, se trabajara bajo tres formas de educacion: formal, no formal e informal.

El esquema adjunto representa el trabajo educativo bajo el enfoque de la triangulacion de
estas tres formas de educacion.
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;Qué podemos hacer? Nuestra propuesta esta centrada en el Proyecto Educativo de Identidad
Etnico Cultural (PEIEC), en el cual buscamos abordar la problemética de manera integral, a fin de
triangular tanto la educacion formal, no formal e informal bajo el enfoque de la etnoeducacion,
y, de esa manera, alcanzar los objetivos que nos hemos propuesto de manera compartida.

La educacion formal estd a cargo del Estado, que esta representado en las instituciones
educativas, las cuales estan bajo la tutela de organizaciones como la UGEL Chulucanas y UGEL
Morropon, asi como del Municipio Provincial de Morropdn. Con ellas se trabaja el Proyecto
Educativo Local, que es el instrumento matriz que plasma la politica educativa y que, a su
vez, se articula a las Redes de Cuencas. Se trabaja con estas instituciones que imparten una
educacion formal en los niveles inicial, primaria y secundaria porque, como sabemos, son las
que tienen mejores herramientas y recursos. Asi, pueden plasmar en sus planes educativos
de largo, mediano y corto plazo la tematica y actividades que contribuyan al fortalecimiento
de la identidad étnico cultural, a través de sus actividades de aprendizaje diversificadas,
para después potencializarlas a un plano mayor como es el de organizar eventos culturales:
concursos; festivales o encuentros en los que podamos apreciar, disfrutar y valorar tanto la
creacion como la declamacién de cumananas, cuentos y leyendas; bailes de tondero y baile
tierra; canto de tristes; festejos y tonderos; teatro popular con crénicas y vivencias del pasado
y del presente; muestras de la artesania étnica en madera y cerdmica para aprovechar el
talento de los destacados ceramistas chulucanenses; promocién y rescate de la gastronomia
por medio de platos tipicos y dulces; futbol callejero; y recreacién de actividades agricolas,
como pilar arroz, cortar lefia, llenar mango, carrera de burros, de carretas, etc.

La educacion no formal estd representada por las organizaciones no gubernamentales
(ONG). Estas son las instituciones que brindaran la asesoria, capacitacién e investigacién
para la ejecucion de los proyectos que apuntalen y empoderen al PEIEC y, al mismo tiempo,
constituirian los puntos de apoyo para auspiciar o patrocinar los diversos eventos culturales
para evitar los protagonismos o discrepancias que en ocasiones han generado cismas entre
los mismos pobladores.

La educacion informal esta centrada en la experiencia del saber ancestral, puesto que existen
pobladores que aun conservan informacion relevante del bagaje cultural y ellos otorgaran los
insumos a los nifios y jovenes con el fin de cristalizar las diversas situaciones culturales que
vienen trabajando con maestros y maestras.

La triangulacion establece, tambien, el vinculo entre la educacion formal e informal por medio
de actividades o eventos de proyeccion social como los festivales, concursos, jornadas, etc. La
educacion formal y la educacion no formal se orientan a desarrollar y afianzar capacidades,
valores y actitudes en los maestros y estudiantes. Por ultimo, la educacion no formal tendra
en la informal una despensa para la investigacion y sistematizacion del saber ancestral. Este
trabajo debe tener una duracion de, porlo menos, un quinquenio y se le debe dar sostenibilidad
con evaluaciones anuales. Si esto logra cristalizarse todos habremos ganado social, cultural y
econdmicamente en pro de un desarrollo humano mas justo y equitativo. De esta manera, nos
sentiremos mas orgullosos de nuestra identidad étnica-cultural, la cual constituye un derecho
constitucional que nos asiste y, por lo tanto, que debemos reconocer y proteger.




SOSTENIBILIDAD DE LA PROPUESTA

La ejecucion de esta propuesta en Yapatera no solo aportara al desarrollo de la identidad
étnica-cultural de sus pobladores, sino que se convertira en una herramienta muy importante
para lainnovaciény la transformacion productiva, educativa y social de la comunidad; por ello,
posee rentabilidad educativa, socio-cultural y econémica, lo que constituye la base central de
su sostenibilidad.

Rentabilidad educativa.

Los estudiantes de las intituciones educativas de la zona de influencia egresaran con
conocimientos tedrico-practicos sobre el valor que tiene la identidad étnica-cultural y con
capacidades que les permitiran aportar sustantivamente en su comunidad, sobre todo con
valores y actitudes de identidad, autonomia, respeto, emprendimiento y otros.

Rentabilidad socio-cultural.

La propuesta etnoeducativa permitird relacionar estrechamente a los participantes con el
desarrollo local, tanto en lo social como en lo cultural, desechando formas culturales ajenas o
alienantes y rescatando aquellos valores que milenariamente han brindado identidad.

Los impactos o cambios de comportamiento y conductas dentro y fuera de los hogares son
experiencias de la rentabilidad social que las comunidades campesinas requieren para su
desarrollo local.

Rentabilidad econémica.

La capacitacion e innovacion en
el arte afroperuano afecta de
manera positiva la economia de
la poblacién; por ello la tendencia
es hacia el mejoramiento de las
condiciones de vida de las familias
através de las cadenas productivas.

La sostenibilidad esta garantizada
por la rentabilidad que
posee el proyecto, asi como
por la participacion activa y
permanente de las instituciones
gubernamentales de la zona
(Municipalidad, = UGEL,  Redes
Educativas), la participacion de
la poblacion (nifios, jovenes y
adultos) y la colaboracién de las
ONG afroperuanas.




@' RESULTADOS: AVANCES DEL DESARROLLO DE LA EXPERIENCIA

La presente propuesta tiene sostenibilidad en el sentido de la siguiente consideraciony en ella
intervienen tres organizaciones fundamentales: el pueblo, el Estado y las ONG.

PROPUESTA
PEIEC

ESTADO

@) PUEBLO Y EDUCACION NO FORMAL

El pueblo esta representado por sus comuneros hombres, mujeres, nifios, nifias y jovenes.
Al respecto, en la comunidad de Yapatera se viene desarrollando una iniciativa que busca
incentivar una cultura de inclusion y de respeto a los derechos humanos desde el nivel local
al contexto en general.

Esta iniciativa cultural denominada "PALENQUEANDQO" - Mujeres Yapateranas Moldeando
Nuestra Identidad es un proyecto de produccion de trabajos en ceramica y tallado en madera,
que surge de la propuesta de rescatar nuestra herencia cultural a través de actividades
artesanales que tienen como objetivo recrear las vivencias y tradiciones. Esta actividad artesanal
servira para alternar entre las actividades agricolas y ganaderas. Con esta iniciativa se busca
crear en la poblacion, sobre todo en el grupo de las mujeres, nuevas cadenas productivas por
medio del turismo interno.

El contenido del proyecto apunta al desarrollo de talleres de capacitacion en arte afroperuano

y su aplicaciéon a la ceramica y talla de madera, entre otros soportes. Con una duracién de 6
meses, se iniciaron el 1 de febrero con mas de 35 entusiastas participantes, entre ellos nifios,
mujeres y jovenes.

Esta propuesta de produccidén cultural afroyapaterana busca resguardar y fortalecer el
sentimiento de pertenencia de nuestra cultura ancestral; por ello, estamos ejecutando una serie
de actividades destinadas a rescatar y difundir la historia, memoria y creatividad de nuestra




etnia. Por ejemplo, el afio pasado se ha realizado la exposicién de arte afroyapaterano en la
Pinacoteca de la ciudad de Piura; también se realizé la primera feria de ceramica afroyapaterana
en enero del presente afo. Para ello se conté con el apoyo y experiencia del maestro ceramista
César Juarez de Chulucanas y el CITE Chulucanas, quienes aportan los insumos y técnicas bajo
una impronta afroyapaterana. Esta iniciativa forma parte de un suefio largamente esperado en
nuestra comunidad: la de contar con una Casa Cultural que considere un Museo, talleres de
produccion artesanal, espacios para infantes y jovenes, y areas para seminarios y eventos que
permitan dar a conocer el acervo cultural de las poblaciones afrodescendientes, no solamente
de nuestra regién sino también del Perl y de la didspora africana en el mundo.

La vision de futuro comunal para Yapatera se centra en su fortalecimiento y afirmacién como
pueblo afroperuano, desarrollando actividades productivas y culturales consideradas como
estratégicas para el cambio y progreso de la comunidad.

Otra de las actividades consistio en exhibir una muestra de vestigios historicos del patrimonio
afroyapaterano. Esta actividad tiene mucha relevancia para el distrito y la provincia,
especialmente para Yapatera, debido a que no existe un museo étnico en toda la provincia.
Por ello, nos hemos proyectado crear una sala-museo. Actualmente y en forma provisional
la sala-museo esta funcionando en la casa del presidente de nuestra organizacion. En ella se
expone parte de este patrimonio historico, como el cepo (instrumento de castigo del siglo
pasado), herramientas, objetos, etc., pertenecientes a los primeros esclavos que habitaron en
esta tierra o el rincon de la abuela; de esta manera se esta incentivado el turismo interno.

http://www.concesioncanchaque.pe/ruta_yapatera.htm

Vista del valle de Yapatera desde la casa hacienda

Nuestra maxima aspiracién es materializar la creacion de la Casa de la Cultura en la antigua
casa administrativa de la ex hacienda que, hasta poco, funcion6 como Comisaria y ha sido
declarada como una de las siete maravillas de Chulucanas. Sin embargo, debido al paso
del tiempo, se encuentra deteriorada. Por otro lado, el funcionamiento del museo étnico
involucrara cinco areas integradas de manera dinamica:

e Primera area: estara orientada a albergar el patrimonio histérico material de los
afrodescendientes que llegaron a esta tierra. Para ello, se proyecta crear una sala
(minimuseo) en donde se exhibiran estas evidencias, que actualmente se encuentran en
casas particulares por falta de infraestructura.




http://americageo.com/foto/Yapatera

Segunda area: en este espacio se ubicara el taller de produccién artesanal, donde se produce
artesania en arcillay en madera (Salén Comunal). Los talleres funcionan actualmente en un
ambiente improvisado y temporal.

Tercera area: se contempla el funcionamiento de unasala-biblioteca para ponera disposicion
de los estudiantes y personas en general la produccién bibliografica relacionada con la
cultura afroperuana.

Cuarta area: aqui se ubicara el taller de investigacion y difusién de manifestaciones
artisticas afroyapateranas, que es el responsable de hacer investigacion y difusién de los
bailes, musica, gastronomia.

Quinta area: esta relacionada con la promocién turistica a partir de una sala de usos
multiples: video conferencias, muestras de expoventa de artesania, pinacoteca, etc.




Muestras del avance de la educacion no formal.

1.- Elaboracion de mascaras en papel.

2.- Ceramica en arcilla.




3.- Tallado en madera.

) ESTADO Y EDUCACION NO FORMAL

Son dos las organizaciones del Estado que se han comprometido a apoyar este proyecto. Por
un lado, esta el Municipio de la provincia de Morropon; por otro lado, también esta la UGEL
Chulucanas. Esta ultima ha afirmado que va a apoyar este proyecto para que en las instituciones
educativas de impacto del proyecto atiendan la diversificacion curricular, considerando todo
lo referente al aporte de la cultura afroyapaterana y su nueva perspectiva de proyecciéon con

labores y muestras de artesania. Para ello
se esta capacitando a algunos docentes,
los cuales reproduciran lo aprendido
cuando retornen a sus aulas. Por otro
lado esta UGEL, junto con el Municipio
de la provincia de Morropdén, ha
extendido certificaciones de asistencia
y aprobacion a todos los participantes,
asi como de reconocimiento a los
organizadores y ponentes. Asi mismo,
en la diversificacion curricular de las
instituciones de la Red Yapatera se ha
tomado en cuenta el enfoque de la
etnoeducacién y, por ello, podemos
afirmar que existe un avance de la
puesta en practica de este proyecto.

CERAMICA
AFROYAPATERAMA




En cuanto a la educacion formal desarrollada en las instituciones educativas, se viene
trabajando en torno a aprendizajes en diversas areas, tales como:

Area curricular

Aprendizajes esperados

Comunicacioén

Ciencias Sociales

Ciencia, Tecnologia y
Ambiente

Educacion para el trabajo

Educacion artistica

Matematica

Técnica de oralidad en cumananas y cuentos
Creacion de cumananas

Declamacion de cumananas

Redaccién de ensayos sobre tradiciones propias

Redacciéon de cuentos

Historia del Pueblo
Rutas del esclavo
Lucha por la liberacién
Derechos humanos

Racismo -discriminacion

Recursos naturales de la localidad
Uso y conservacion de los recursos naturales

Tecnologia tradicional

La gastronomia tradicional

Elaboracion de bisuteria y tejidos con motivos afroperuanos

Danzas y bailes afroperuanos
Artesania con motivos afroperuanos: ceramica

Teatro de costumbres y tradiciones de la localidad

Matematica: Manejo de célculos y presupuestos




EL PUEBLO Y LA EDUCACION INFORMAL

En lo que concierne a la educacion informal,
se vienen recogiendo cuentos, cumananas,
cantos tradicionales. Algunos de ellos han
llegado aser publicados con el firme propdsito
de que sean promovidos en las instituciones
educativas de la zona de influencia como
parte del plan lector en las escuelas. Este
plan considera a escritores afroyapateranos
como don Fernando Barranzuela, quien ha
sido reconocido por el premio Nobel de
Literatura 2010 como el cumananero mayor,
y al escritor Abelardo Alzamora, quien
recrea en sus cuentos las diversas vivencias
del poblador yapaterano. Asimismo, cabe
resaltar también la convocatoria realizada

Fernando Barranzuela y Mario Vargas Llosa

por el Instituto Cultural Peruano Norteamericano (ICPNA)-Piura a un concurso de ensayo para
los estudiantes de la IE Secundaria de Yapatera, que giraba en torno a tres temas: historia de la
comunidad afroperuana de Yapatera, costumbres y tradiciones de la comunidad afroperuana
de Yapatera, y los valores humanos que la cultura negra de Yapatera ha transmitido a nuestra

identidad nacional.

Charla de orientacion a los alumnos de la IE secundaria,
sobre el concurso organizado por el ICPNA

Ceremonia de premiacion del evento organizado por el
ICPNA-Piura y la Casa de la Cultura Yapatera




Nuestra propuesta

Cuentos de tradicion oral que han visto la luz de la publicacion

*  CUENTAN .
LOS ANTIGUOS

@) EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION

El trabajo silencioso que viene desarrollando la Casa de la Cultura de Yapatera ha generado
mucha expectativa en los medios de comunicacion a nivel regional y nacional en el afio 2010.
Por ejemplo, a nivel regional, podemos encontrar publicaciones al respecto en los diarios
regionales como El Tiempo, Correo y La Hora; y a nivel nacional en los diarios La Republica y
El Comercio en su revista Somos N° 1217 del 03/04/10:

El Comercio del 09/01/2011:<http://elcomercio.pe/peru/696023/noticia-video-conozca-
yapatera-pueblo-afroperuanos-piura>

América TV Piura: <http://www.youtube.com/watch?v=em0AyX0Y8w4 >

Asimismo, se publicé una pagina web de la Casa de la Cultura de Yapatera:
<http://yapateracasacultural.com>
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Siendo el Perl un pais con una realidad pluriétnica, multicultural y multilingle, se exigen
politicas coherentes y consecuentes para responder a la diversidad de situaciones en las que
se desarrolla la educacién, con miras a abordar las rupturas necesarias para la equidad y la
interculturalidad. La diversificacion curricular, desde un enfoque de la etnoeducacioén, no solo
debe aplicarse a los territorios en los que viven los afrodescendientes, sino que debe de ser el
eje articulador de todo el proceso educativo a nivel de UGEL o DRE.

Es necesario tomar en cuenta el modelo pedagdgico de la educacion inclusiva para crear
espacios de visibilidad para los afrodescendientes, con el fin de que se tenga en cuenta su
historia, su cultura, sus diversos aportes y sus aspiraciones. Para ello, debemos establecer
alianzas estratégicas con las respectivas UGEL y DREP con el objetivo de normar, monitorear y
supervisar el trabajo en las respectivas escuelas.

Porotrolado, existe eldocumento Metas Educativas al 2021 de la OEl: “La Educacién que queremos
para la generacion de los bicentenarios”(2010). En una de estas metas se considera lo siguiente:




Meta especifica 3. Prestar apoyo especial a las minorias étnicas, poblaciones originarias
y afrodescendientes, a las alumnas y al alumnado que vive en zonas urbanas marginales
y en zonas rurales para lograr la igualdad en la educacién. (2010: 148)

Entre los objetivos formulados estan:

« Favorecer el aprendizaje del alumnado mediante contenidos culturales y linglisticos
propios de los pueblos indigenas y afrodescendientes en la regién.

« Contribuir a la mejora de vida y hacer visibles las manifestaciones culturales de los
afrodescendientes y de los colectivos originarios.

* Mejorar el acceso de los grupos originarios y afrodescendientes al sistema educativo,
desde la primera infancia hasta el nivel técnico superior y la universidad.

Como puede apreciarse, estas metas educativas deben ir desarrollandose en este tipo de
pueblos con la finalidad de acortar las exclusiones sociales, econémicas y culturales, mas
aun en el presente Gobierno, recién juramentado, que tiene como politica la inclusion social,
econdmica, cultural y educativa.

http://www.chirapag.org.pe/premio-anaconda-2011/indigenas-y-afros-unidos-en-la-pantalla-2




CONCLUSIONES

(o]

La propuesta de la etnoeducacion en Yapatera como plan piloto para los pueblos
afropiuranos, teniendo como base la triangulacion de las tres formas de educacion, es una
alternativa viable y sustentable para el desarrollo de los pueblos afrodescendientes de Piura.

La etnoeducacion es el enaltecimiento de los valores historicos, etnoldgicos, culturales,
productivos y ecoldgicos, y del extraordinario aporte de los pueblos afrodescendientes a la
construccion y desarrollo de la nacionalidad y de todas las esferas de la sociedad peruana.

La intervencion del pueblo organizado, el Estado y las ONG genera espacios de confianza
y de desarrollo sostenible para promever y afianzar la identidad étnica cultural en los
pueblos afropiuranos.

Es necesario concretar documentos a partir de la diversificacion curricular a nivel de
las instituciones educativas, de la Unidad de Gestiéon Educativa Local de Chulucanas
y de la Direccién Regional de Educacion de Piura para que permita desarrollar el
enfoque de la etnoeducacién.

El turismo interno es una alternativa ocupacional que tiene como base la identidad
étnica-cultural plasmada en las danzas, literatura, gastronomia, costumbres, tradiciones
y artesania, con manifestaciones de los afrodescendientes como una nueva opcion y
oportunidad para revalorar la cultura negra.

Mediante la artesania, los afrodescendientes de Yapatera buscan crear oportunidades
laborales y de desarrollo econdmico, social y cultural para la poblacién.

Laetnoeducacionbuscarevalorarlos multiples aportes que han hecho los afrodescendientes
al desarrollo historico y cultural de nuestro pais.

Las metas educativas al 2021 deben desarrollarse en los pueblos de afrodescendientes
con la finalidad de acortar las exclusiones sociales, econdmicas y culturales.
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DESARROLLO DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES CON
LA CULTURA AFROPERUANA

“Conocer el legado de la Cultura Afroperuana se hace urgente en nuestros
estudiantes, de manera especial conocer la lealtad de don Antonio Oblitas,
la eminencia académica de don José Manuel Valdez, el patriotismo de don
Alberto Medina Cecilia, la exquisitez artistica de don José Gil de Castro,
el heroismo de dona Catalina Buendia De Pecho”... Son estos algunos de
los personajes afroperuanos que nos permiten identificar cémo en ellos se
desarrollaron habilidades especificas como inteligencias multiples.

Veamos lo que nos propone la profesora Fanny Paucarchuco Castillo
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DESARROLLO DE LAS INTELIGENCIAS MULTIPLES CON
LA CULTURA AFROPERUANA

Por: Silvia Fanny Paucarchuco Castillo

El presente trabajo es una propuesta para trabajar ampliamente y, desde diversos angulos, la
riqueza de la cultura afroperuana. Esta intimamente ligada al aspecto pedagdgico, ya que la
vinculamos con el desarrollo de las inteligencias multiples, las mismas que nos permitiran en
cada una de las actividades aprender conocimientos, actitudes, hacer reflexiones y generar
pensamientos sobre la cultura afroperuana.

Se ha disefiado para trabajar con estudiantes de Educacién Secundaria de Menores, dejando
siempre abierta la posibilidad de adaptar esta propuesta a otros niveles y modalidades. Los
moddulos estan disefiados para ser desarrollados en dos horas pedagdgicas.

Conocer el legado de la cultura afroperuana se hace urgente en nuestros estudiantes. Un
alto porcentaje del orgullo social, cultural e histérico peruano ha sido forjado por nuestros
hermanos afrodescendientes: la lealtad de don Antonio Oblitas, la eminencia académica don
José Manuel Valdez, el patriotismo de don Alberto Medina Cecilia, la exquisitez artistica de
don José Gil de Castro, el heroismo de dofia Catalina Buendia De Pecho. Sin embargo, estos
son algunos de los personajes afroperuanos que siguen siendo anénimos en las mentes y
en las aulas de nuestras instituciones educativas. Tal como menciona la Resolucion Suprema
N° 010 — 2009, el racismo, la discriminacion racial, la xenofobia y las demas formas conexas
de intolerancia son amenazas y agresiones claras contra la dignidad del ser humano, razon
por la cual es prioridad del Estado la lucha frontal contra estos males que aquejan a la
humanidad. Desde el periodo colonial, el pueblo afroperuano ha sido victima de ese tipo
de abusos, entre otros, y no se ha reparado antes en su condicion de seres humanos; por
ello, es necesario generar conciencia en los estudiantes que el Pert es un pais pluricultural,
multirracial, multiétnico y plurilingiie, legado de un proceso histérico que debe tomarse como
una ventaja, una oportunidad, una fortaleza social y cultural.




EL CONCEPTO DE LAS

INTELIGENCIAS MULTIPLES

La teoria de las inteligencias multiples es un modelo propuesto por Howard Gardner. Plantea
que la inteligencia pude expresarse en diferentes tipos de capacidades independientes.
Gardner define la inteligencia como la “capacidad de resolver problemas o elaborar productos
que sean valiosos en una o mas culturas”.

Inteligencia lingiiistica:

Es un tipo de inteligencia que implica las capacidades para comprender el orden y el
significado de las palabras en la lectura, la escritura, el hablay la escucha. A partir de lecturas
y creacion de poemas sobre personajes y sucesos vinculados a los afrodescendientes en el
Perd, podemos desarrollar dicha inteligencia en los estudiantes.

Inteligencia l6gico-matematica:

Es un tipo de inteligencia enfocada en la resolucion de problemas. A menudo es
extraordinariamente rapida: el cientifico competente maneja simultaneamente muchas
variables y crea numerosas hipdtesis que son evaluadas sucesivamente y, posteriormente,
son aceptadas o rechazadas. Se caracteriza por la solucion del problema antes de que
este sea articulado. Mediante la propuesta de problemas basados en lecturas sobre los
afrodescendientes en el Perd podemos identificar modelos, calcular, formular y verificar
hipotesis, elaborar razonamientos inductivos y deductivos.

Inteligencia cinestésica:

La evolucion de los movimientos corporales
especializados es de importancia obvia para
la especie; en los humanos esta adaptacion
se extiende al uso de herramientas. Utilizar
el cuerpo para expresar emociones
(danza), competir (deportes) o crear (artes

plasticas), constituye una evidencia de la

dimension cognitiva del uso corporal. Las

danzas afroperuanas nos dan una valiosa

oportunidad de compenetrarnos y, al mismo

tiempo, nos permitirian realizar actividades

que requieren fuerza, rapidez, flexibilidad,
coordinacién éculo-manual y equilibrio. Asi
mismo, la utilizacion de las manos para crear o
hacer reparaciones, mimos o expresarse a través
del cuerpo son mecanismos importantes para
desarrollar dicha inteligencia.
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’.‘ Inteligencia intrapersonal:

La inteligencia intrapersonal es el conocimiento de los aspectos internos de una persona:
el acceso a la propia vida emocional, a la propia gama de sentimientos, la capacidad de
efectuar discriminaciones entre ciertas emociones y, finalmente, ponerles un nombre y
recurrir a ellas como medio de interpretar y orientar la propia conducta. La inteligencia
interpersonal permite comprender y trabajar con los demas y con uno mismo. En la cultura
afroperuana podemos encontrar hombres y mujeres que nos sirvan de ejemplo para el
gjercicio de dicha inteligencia a través de actividades que permitan describir sentimientos,
la vida emocional, los rasgos de personalidad y conducta.

@ ; . i
’.‘ Inteligencia interpersonal:

La inteligencia interpersonal incluye la capacidad nuclear para establecer distinciones con
los demas, en particular contrastes en sus estados de animo, temperamento, motivaciones
e intenciones. Esta inteligencia le permite a un adulto habil leer las intenciones y los
deseos de los demas, aunque se los hayan ocultado. Podemos desarrollar esta capacidad a
través de la cultura afroperuana, ya que dentro de ella existen lideres religiosos, politicos,
terapeutas y maestros cuyas personalidades son dignas de estudiar.

@ 2 3 K
’.‘ Inteligencia espacial:

La resolucion de problemas espaciales se aplica a la navegacion y al uso de mapas como
sistema notacional en las artes visuales. El hemisferio derecho (en las personas diestras)
demuestra ser la zona mas importante del cerebro para el calculo espacial. Las habilidades
relacionadas con dicha inteligencia son las creaciones visuales y la capacidad de ubicarse
espacialmente con precision. Por otro lado, existe un legado artistico y cultural del pueblo
afroperuano para disefiar actividades visuales, psicotécnicas o de perspectiva visual.

© . 3 g
’.‘ Inteligencia musical:

Los datos procedentes de diversas culturas refieren a la universalidad de la nocion musical.
Existen areas del cerebro que desempefian papeles importantes en la percepcion y la
produccion musical. Estas, situadas por lo general en el hemisferio derecho, no estan
localizadas con claridad como sucede con el lenguaje. La cultura afroperuana es poseedora
de una alegria innata que le ha llevado a crear ritmos, sonidos y utilizar instrumentos que
pueden servir para que nuestros estudiantes escuchen, analicen musicas, canten, toquen
instrumentos o los identifiquen.




’.‘t Inteligencia naturalista:

Se describe como la competencia para percibir las relaciones que existen entre varias
especies o grupos de objetos y personas, asi como reconocer y establecer si existen
distinciones y semejanzas entre ellos. Los naturalistas suelen ser habiles para observar,
identificar y clasificar a los miembros de un grupo o especie e incluso para descubrir
nuevas especies. Un representante de la cultura afroperuana que puede ser ligado a
este campo es el religioso San Martin de Porres.

@ METODOLOGIA DE LA PROPUESTA

Para la puesta en practica de esta propuesta se sugiere que las subdirecciones de Formacion
General de cada institucion educativa , o las que funcionen como tales, propongan dentro
de su plan de trabajo anual la inclusion de cualquiera de los mddulos en las programaciones
anuales que realizan los docentes a inicio de afo o, en su defecto, dado que el curriculo es
abierto y flexible, los docentes de cada area curricular podran incorporarlo en una de sus
unidades didacticas a lo largo del aflo académico.

@ PROPOSITOS EDUCATIVOS CON LOS QUE SE RELACIONA

e Desarrollo de la identidad personal, social y cultural en el marco de una sociedad
democratica, intercultural y ética en el Peru (Pagina 21, Disefio Curricular Nacional).

e Comprension y valoracion del medio geografico, la historia y el presente, mediante el
desarrollo del pensamiento critico.

@ VALORES VINCULADOS A LA EDUCACION BASICA REGULAR

e Respeto: “...la persona debe ser capaz de respetarse, valorarse, apreciarse y reconocerse
como sujeto de derechos y deberes. Pero también tiene una dimensién colectiva, el
respeto hacia los demas y por los demas; no sélo por aquellos que forman parte de
nuestra comunidad de ideas, de etnia o lenguas; sino respeto por aquellas colectividades
que son diferentes y que no comparten nuestras mismas creencias, nuestra misma etnia,
lengua o pensamiento politico...” (Pagina 43, Disefio Curricular Nacional).

e Solidaridad: entendida como la decision de dar de uno mismo a otras personas para su
bien; implica la nocion de comunidad y sentirse miembro de ella.




@) AREAS CURRICULARES CON LAS QUE PUEDE RELACIONARSE
-

e Matematica. e Ciencia Tecnologia y Ambiente.
e Comunicacion. e Arte.
e Formacion Ciudadana y Civica. e Persona, Familia y Relaciones Humanas.

e Educacion Fisica.

@ MODULOS DE APRENDIZAJE PARA EL DESARROLLO DE
INTELIGENCIAS MULTIPLES:

e Primer modulo de aprendizaje: la inteligencia cinestésica con la cultura afroperuana.

e Segundo modulo de aprendizaje: desarrollo de la inteligencia intrapersonal con la
cultura afroperuana.

e Tercer mddulo de aprendizaje: desarrollo de la inteligencia interpersonal con la cultura.

e Cuarto médulo de aprendizaje: desarrollo de la intelgencia naturalista con la
cultura afroperuana.




PRIMER MODULO DE APRENDIZAJE

jht == 8 3 H 8 81

I NOMBRE DEL MODULO:

Desarrollo de la inteligencia cinestésica con la cultura afroperuana

II. DATOS GENERALES:

a Area : Educacion Fisica
b Grado A
¢ Duracion : 2 horas

Il JUSTIFICACION

La evolucién de los movimientos corporales especializados es importante para el ser
humano. Utilizar el cuerpo para expresar emociones (danza), competir (deportes) o crear
(artes plasticas), constituyen evidencias de la dimension cognitiva del uso corporal o la
inteligencia cinestésica. El dominio corporal y expresion creativa es uno de los criterios
del area de Educacion Fisica y esta orientada a optimizar la motricidad, es decir, mejorar
la calidad de movimientos y coordinacion. La riqueza cultural del pueblo afroperuano, en
cuanto a las expresiones motrices (danzas), lo hace digno de imitacion, ya que poseen
una natural alegria, un ingenio para utilizar todo aquello que indique ritmo para crear sus
musicas y bailes.

IV ASPECTOS A APRENDER

Criterios de drea Tema Transversal
Dominio corporal Educacién en valores o formacién ética
Expresion creativa Valores
Capacidad Respeto y solidaridad
Realiza
APRENDIZAJE
Realiza movimientos corporales inspirados en la danza zamacueca y mimicas basadas en la musica
afroperuana zamba malaté




V EVALUACION DE APRENDIZAJES Y ACTITUDES ANTE EL AREA

Criterio de area Capacidad Indicadores Instrumento

Realiza movimientos corporales
con fuerza, rapidez, flexibilidad y
coordinaciéon con fondo musical

Dominio corporal ¢
Realiza arroperuano. Ficha de observacién

Expresion creativa .
Utilizar las manos para crear,

transmitir y expresarse a través

del cuerpo.

Aprecia el legado cultural de los | Registro de actitudes

Actitudes afrodescendientes en el Perd.

VI DESARROLLO

6.1 Inicio: mediante un reproductor de DVD o computadora se hara visualizar fragmentos de
la danza zamacueca

Pieza musical: zamacueca

Fuente: <http://www.youtube.com/watch?v=w9BRb9-6Gvg>
Reeditado por la autora del trabajo

e Luego, los estudiantes visualizan brevemente los movimientos corporales de un mimo




Fusion editada:

Mimo alegre con fondo musical “zamba malatd” (género landd) afroperuano
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Lalo” Izquierdo, cofundador de Peri Negro, menciona en el libro “Ritmos Negros del Perd”
que este baile “Zamba malatd” quiso “representar el trabajo cotidiano de la mujer negra,

aquella que trabaja para el sustento diario de su casa”.

Fuente: <http://www.youtube.com/watch?v=UPBoVM8xiSQ>
Reeditado por la autora

6.2 Proceso:

e Los estudiantes, en grupos de cuatro integrantes, ejecutan movimientos corporales de
fragmentos de la danza afroperuana zamacueca.

e Luego, un representante de cada grupo saldra al frente para realizar los
movimientos corporales de un mimo, teniendo como fondo musical “zamba malat6”
(género landd) afroperuano.

6.3 Salida: Los estudiantes hacen una evaluacion autoreflexiva

e ;Qué aprendi?

e ;,Como aprendi?

e ;Qué emociones senti luego de leer el texto y resolver los problemas?

e ;Como debe ser mi actitud con respecto a nuestros hermanos afrodescendientes?




SEGUNDO MODULO DE
APRENDIZAJE

I NOMBRE DEL MODULO:
Desarrollo de la inteligencia intrapersonal con la cultura afroperuana

II DATOS GENERALES:

a Area : Persona, Familia y Relaciones Humanas
b Grado 220
¢ Duracién : 2 horas

Il JUSTIFICACION

La inteligencia intrapersonal es el conocimiento de los aspectos internos de una persona,
de su vida emocional y sentimientos, la capacidad de efectuar discriminaciones entre
ciertas emociones y, finalmente, el poder identificarlas con una denominacién y apelar a
ellas como medio de interpretar y orientar la propia conducta. El &rea de Persona, Familia
y Relaciones Humanas nos posibilita generar aprendizajes de este tipo, especificamente
con el criterio de construcciéon de la autonomia. Se suma a ello los conocimientos que
nos ayudarian optimamente para que los estudiantes puedan visualizar y comprender la
vida de muchos afrodescendientes en diversas etapas de la historia del Perq, asi como
la capacidad que tuvieron de plantearse metas, destacar sus habilidades, su disciplina
personal y desventajas personales.

IV ASPECTOS A APRENDER

Criterios de drea Tema Transversal
Construccion de autonomia Educacion en valores o formacion ética.
Capacidad Valores
Identifica Respeto y solidaridad.
APRENDIZAJE
Identifica rasgos de la vida interna de los afroperuanos José Manuel Valdez, Alberto Medina Cecilia y
José Gil de Castro utilizando lecturas

V EVALUACION DE APRENDIZAJES Y ACTITUDES ANTE EL AREA

Criterio de area Capacidad Indicadores Instrumento

Reconoce rasgos de la vida emocional,
Identifica afectiva, mental y volitiva de|Ficha de observacién
afroperuanos mediante el dialogo.

Construccién de
autonomia

Aprecia las capacidades internas que
Actitudes tuvieron muchos afrodescendientes en | Registro de actitudes
su desarrollo personal.

VI DESARROLLO
6.1 Inicio: los estudiantes realizan lectura silenciosa e individual de tres textos:
José Manuel Valdez, Alberto Medina Cecilia y José Gil de Castro.




Lectura 1:

.: José Manuel Valdez

Fue el primer hombre oscuro, “pardo”, con titulo de doctor en
Medicina. Fue hijo de una esclava liberta y de un espafiol. Tenia el
suefio de ser doctor en medicina, pero eso estaba prohibido para los
afroperuanos de esa época. Debido a sus grandes condiciones, el
11 de junio de 1806, mediante Real Cédula firmada por el rey Carlos
IV de Espaniia, se le otorga la dispensa de color para ser admitido en
la Universidad de San Marcos. Fue catedratico y protomédico de la
Escuela de Medicina de San Fernando, ademas de tedlogo, filésofo, escritor, firmante
del Acta de la Independencia y parlamentario.

Naci6 en Lima el 29 de julio de 1767 y murié en la misma ciudad el 29 de diciembre de
1843. Fue hijo natural de Baltasar Valdez, musico de oficio y de Maria Cavada, negra
o mulata libre. Estudio latin en el Colegio Mayor de San Ildefonso de Lima y practico
medicina con el doctor Come Bueno, llegando a ser cirujano latino (1788) y bachiller
en Medicina (1797). Al no poder recibirse de médico debido a su color y bastardia,
permanecié estacionario. Colaboré con el Mercurio Peruano con el seudénimo de
Joseph Erasistrato Suadel (1791). Mas tarde, venciendo los prejuicios de su tiempo,
gracias a su talento excepcional, se gradu6 de doctor en medicina por especial
privilegio del rey Carlos IV (1806).

Es el maximo exponente intelectual, académico y profesional con sangre africana en el
Perd. Destaco en muchos campos, como médico cirujano, tedlogo, historiador, literato,
poeta latinista y parlamentario.

Lleg6 a ser catedratico en el Colegio de Medicina y Cirugia de Lima (1811); miembro
de la Real Academia de Medicina de Madrid (1816); y accedio al supremo cargo de
protomédico del Pert (1836).

Firmante del Acta de Independencia, fue miembro honorario de la Sociedad Patriética.
Culmind sus ascensos académicos como director del Colegio de Medicina de Cirugia
(1840), donde habia sido catedratico desde 1816.

Escribid seis estudios sobre medicina y tres obras de connotacion teoldgica. Fueron
los primeros: Disertacion quirdrgica sobre el chancro uterino (1801), Elogio de la cirugia
(1808), Memorias sobre las enfermedades que se padecieron en Lima el afio 1821 (1827),
Memoria sobre la disenteria (1835), Relacion del estado actual del arte obstétrico (1836),
Salterio peruano o Pardfrasis de los 150 salmos de David (1833) y La vida admirable del
bienaventurado fray Martin de Porres (1841).

Fuente: <http.//www.historiayfotos.com/2008/09/jose-manuel-valdez.htm!>




6.2 Proceso: en parejas, los estudiantes dialogan a partir de las siguientes preguntas:

e ,;Como serian los sentimientos de Juan Manuel Valdez al no poder, en un
inicio, estudiar Medicina?

e ;Qué tipo de emociones surgirian en él al saber que el ingreso a la universidad estaba
prohibido para los negros?

e ;Qué obstaculos y discriminaciones habria tenido que enfrentar Juan Manuel Valdez
para solicitar su admision a la Universidad Nacional Mayor de San Marcos?

e ;Qué habilidades y capacidades internas poseia Juan Manuel Valdez?

Lectura 2:

; Alberto Medina Cecilia

——

Olvidados o minimizados por los libros de Historia, son muchos
los afroperuanos que han ofrendado la vida por la patria. Pelearon
codo a codo con héroes reconocidos por la historia oficial, pero
su condicion de negros en un pais racista los privé de la gloria
merecida. Esta es una cronica que intenta reivindicarlos.

El grumete Medina, ya veterano, participaba de los homenajes a
los héroes de la guerra con Chile. Muri6 en 1948, a los 86 afios.
Sus biznietas Elba y Nancy Rojas Medina crecieron oyendo las
leyendas del héroe.

Fue el Ultimo sobreviviente del monitor Huascar, pero pocos libros de Historia lo citan.
No esta al nivel de los grandes héroes, pero en el Callao siempre lo fue. Alberto Medina
Cecilia, o simplemente grumete Medina, murié hace 58 afos, pero apenas se tienen
recuerdos suyos. “Eso demuestra que la Historia siempre ha sido racista. El grumete
Medina no tiene rango de héroe, pero peled junto a Miguel Grau y, finalmente, murioé
pobre”. Un busto en el cementerio Baquijano del Callao reconoce al héroe como ultimo
sobreviviente del Huascar en la Batalla de Angamos. Un colegio, una urbanizacion y un
equipo de fatbol llevan su nombre.

"El grumete era miembro del batallon Constitucion, formado solo por negros, que
acompafaronaGrau. En Chilellamaronla atencion porque creian que todos los peruanos
éramos negros”, comenta Colind, quien encontrd pocos textos donde se le recuerde.
Uno de ellos es el libro del historiador chalaco Manuel Zanutelli Rosas, La tripulacion
olvidada del Huascar, donde en pocas lineas se menciona al héroe afroperuano.

“Por su condicion de Ultimo sobreviviente de la plana menor del Huascar, ha sido una
de las figuras mas conocidas del legendario monitor. Me parece verlo en la tribuna
oficial de los desfiles civico-militares en el Callao, con su uniforme de marino de la
época de la guerra”.




“Flaco, encogido por los afios —narra Zanutelli- aunque de facil andar. El grito era
unanime cuando los muchachos notabamos su presencia: jAhi estda Medina! jAhi esta
Medina! Y todos lo aplaudiamos. Era el subordinado de Grau. Era historia y leyenda a
la vez. Era el héroe".

Batallon del monitor Huascar, integrado por negros “chivillos” o “buitres”. Como el
grumete Medina, muchos pelearon junto a Grau pero apenas se les recuerda®.

Elba y Nancy Rojas Medina, biznietas del grumete, desconocen si en vida hubo
reconocimientos. Se conforman con el orgullo familiar y las leyendas que hablan del
adolescente grumete que, contra el pedido de su mama, se aferr6 a pelear junto a
Miguel Grau. Poco antes de morir, el héroe fue reconocido como Caballero de la Orden
de Ayacucho.

El contralmirante Melitén Carvajal Pareja, nieto de otro héroe del Huascar y presidente
del Instituto de Estudios Histérico-Maritimos del Peru, refiere que en vida el grumete
recibio buen trato de la Marina y al morir recibi6 homenajes como héroe.

Mujeres y nifios

Que el 40% de la tripulacion del Huascar haya sido afroperuana habla de la cantidad
de negros mal llamados “chivillos” o "buitres” —asi se les decia por los pajaros oscuros—
involucrados en la guerra. Finalmente, la Marina de Guerra reconocié a Medina y lo

incorporé como miembro honorario del Centro Naval.

Fuente: Por Marco Sdnchez.
Tomado de: Edicion dominical, Diario La republica

Fuente: <http.//gdp1879.blogspot.com/2008/02/el-grumete-medina.htm!> '

En parejas, los estudiantes dialogan con las siguientes preguntas:

e ;Qué emociones albergaria Alberto Medina Cecilia al verse como Unico sobreviviente del
Monitor Huascar?

e ;Qué sentimientos embargarian a Alberto Medina Cecilia al no verse reconocido por el
Estado peruano?

e ;Qué sentimientos embargaran a Elba y Nancy Rojas Medina, biznietas del grumete?

! Nota del webmaster: Esta descripcion es sumamente racista, pero, por respeto a la fuente, no la hemos modificado y en el trabajo con

los estudiantes es conveniente analizarla criticamente.
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Lectura 3

) José Gil de Castro

Pintor reconocido, fue hijo de esclavos pero nacid libre. Es
considerado el principal cronista visual durante el periodo de
transito de la Colonia a la Republica. Vivio parte de su vida en Chile.
Mediante sus retratos, nos dejo un testimonio de la apariencia
fisica de importantes personalidades de aquella época. En Chile
una importante plaza lleva su nombre en reconocimiento a su labor
pictorica, en Argentina también es muy conocido; sin embargo en
nuestro pais su aporte no es difundido.

José Gil de Castro, conocido como “el mulato Gil de Castro”, nacio el 01 de setiembre
de 1785 (dia de San Gil). Fue bautizado en la parroquia El Sagrario de Lima, siendo sus
padres los libertos Josef Mariano Carvajal Castro y Maria Leocadia Morales. Su figura
es importantisima, ya que desde muy joven fue apreciado por sus dotes artisticas en
las altas esferas de la sociedad virreinal, tanto peruana como chilena y posteriormente
por los mismos libertadores. Gil de Castro no sélo fue pintor, sino que también fue
ingeniero, cosmografo y topografo, muy admirado por sus contemporaneos. Artista
y erudito auténtico en su tiempo. Fue por ello que obtuvo importantes cargos en la
Republica tales como “Primer Pintor de Camara de los Libertadores y del Gobierno
Peruano” y “Cartégrafo del Ejército Libertador”.

Lo positivo del pequefio desliz del diario -que, en honor a la verdad, suele caracterizarse
por un apreciable y constante apoyo a la difusion de los aspectos culturales de nuestro
pais-, es que ha dado pie y motivo para hacer mas conocido a otro de nuestros famosos
artistas mestizos: don José Gil de Castro.

Fuente: <http.//www.cimarrones-peru.org/dia_republica.htm >
Origen de fuente de dicha lectura: Alexis Arévalo Vergara

En parejas, los estudiantes dialogan con las siguientes preguntas:

e ,;Qué habilidades tenia José Gil De Castro?
e ;Qué sentimientos embargarian a José Gil De Castro al verse admirado por sus habilidades?

e ;Podrias describir la personalidad de José Gil De Castro?

6.3 Salida: Los estudiantes hacen una evaluacion autoreflexiva.
e ;Qué aprendi?
e ;Como aprendi?
e ;Qué emociones senti luego de leer el texto y resolver los problemas planteados?

e ;Como debe ser mi actitud con respecto a nuestros hermanos afrodescendientes?
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TERCER MODULO DE APRENDIZAJE

A== E N EE N EED

I NOMBRE DEL MODULO:

Desarrollo de la inteligencia interpersonal con la cultura afroperuana

II. DATOS GENERALES:

a Area : Educacion Fisica
b Grado A
¢ Duracion : 2 horas

Il JUSTIFICACION

La inteligencia interpersonal se constituye en una forma de establecer distinciones en las
relaciones con los demas, en particular en relacion a sus estados de animo, temperamento,
motivaciones e intenciones. Esta inteligencia le permite leer las intenciones y los deseos
de los demas aunque se los hayan ocultado. Esta capacidad se da de forma muy compleja.
Esta desarrollada en los lideres religiosos, politicos, terapeutas, maestros, entre otros. Este
tipo de inteligencia esta basado en la participacion y cooperacion. El area curricular de
Formacion Civica y Ciudadana a través del criterio Construccion de la cultura civica, puede
resaltar el aporte historico que han tenido muchos afrodescendientes, incluso de los que
aun no han sido reconocidos en el Pert y que sirven como modelo en la juventud.

IV ASPECTOS A APRENDER

Criterios de drea Tema Transversal
Construccion de la Cultura Civica Educacién en valores o formacion ética
Capacidad Valores
Describe Respeto y solidaridad
APRENDIZAJE
Describe las intenciones, deseos y hechos de las personalidades Antonio Oblitas y
Catalina Buendia de Pecho, afroperuanos que dejaron su aporte en la construccién
de nuestra sociedad




V EVALUACION DE APRENDIZAJES Y ACTITUDES DEL AREA

Criterio de area Capacidad Indicadores Instrumento

Ilustra con una idea general las
intenciones, deseos y hechos | Ficha de observacion
Describe de personalidades afroperuanas
que dejaron su aporte en la
construccion de nuestra sociedad

Aprecia las intenciones y deseos
Actitudes de personalidades afroperuanas | Registro de actitudes
y su aporte en la sociedad.

Construccion de
autonomia

VI DESARROLLO

6.1 Inicio: los estudiantes dan lectura individual y silenciosa al siguiente texto:

Lectura 1:

’ Antonio Oblitas

El Afroperuano Antonio Oblitas participd activamente en la primera
gesta de la abolicién de la esclavitud. En la mafiana del viernes 10
de noviembre de 1780 una multitud, mayoritariamente indigena,
acudié a la Plaza de Tungasuca. Aqui escucharon al pregonero
del Inca anunciando la aboliciéon de los corregimientos, repartos,
mitas, alcabalas y aduanas. Gritos de jubilo retumbaron al son de
pututos y tambores. Entonces el zambo Antonio Oblitas ahorcé
al corregidor Arriaga que, arrepentido de sus desmanes, suplico
perddn hasta los ultimos segundos de vida. Este acto le costaria a Antonio Oblitas la
tortura y la horca, segln narrara un testigo presencial. “...al zambo Antonio Oblitas,
valeroso capitan de Tupac Amaru II, se le arrastroé por el piso amarrado en el cuello
con soga antes de ser ahorcado y descuartizado, esto por haber sido verdugo del
Corregidor Arriaga...”

A pesar del protagonismo que tuvo en esta etapa de la historia peruana, a Antonio
Oblitas hasta ahora apenas se le menciona en los textos escolares.

Fuente:<http.//www.historiayfotos.com/2009/10/dibujo-del-negro-antonio-oblitas.htm(>
Dibujo: Josué Maguina




6.2 Proceso: en parejas, los estudiantes dialogan con las siguientes preguntas:

e ;Qué cualidades veria Tupac Amaru Il en Antonio Oblitas para que llegue a ser un hombre
de su confianza?

e ;Qué deseos se gestarian en Antonio Oblitas para participar activamente en la lucha por
la libertad?

e ;Qué sentimientos te despierta la actuacion de Antonio Oblitas?

Lectura 2:

Catalina Buendia de Pecho

Como siempre, la Historia Oficial acepta con desgano o aregafiadientes
a Catalina Buendia de Pecho como una gran heroina de la Guerra con
Chile, condenandola a ser, como otros personajes populares, un ente
aislado, borroso y desprendido del conjunto histérico de la patria.
iPor qué hasta la fecha no se le rinde los honores que se merece?
;Por ser una mujer negra su sacrificio no tiene el mismo valor de
nuestros héroes de la Guerra con Chile? ;Historia falsa que excluye a
sectores populares de diversas clases sociales y grupos étnicos?

Su actividad principal se desarroll6 en la agricultura, produciendo algodon, los ricos pallares
y las deliciosas uvas. Pero hizo algo mas. Cuando los chilenos invadieron nuestro pais
durante la Guerra del Pacifico, de 1879 a1883, lidero la insurreccion en defensa de la patria,
arengo de valor a los patriotas iquefios y con sus propios recursos y armas improvisadas se
atrinchero con sus huestes en el cerro de Los Molinos — aproximadamente a 12 kilometros
hacia el norte de la ciudad de Ica -y ofrecié una valerosa y épica resistencia a los invasores
chilenos, jamas igualada en la historia de la patria.

Para las hordas invasoras el camino obligado hacia la sierra era a través de San José de los
Molinos -no habia otra alternativa-, un pacifico pueblo del valle iquefo, al borde del rio
del mismo nombre, peldafio de una alta montafia que denota cercania a la cadena andina.
Nuestros enemigos no tenian otra disyuntiva, ni contaban con la astucia y resistencia
organizada de la valerosa Catalina Buendia. Conocia el terreno como la palma de su mano,
por eso arengaba de valor a los pocos hombres, ancianos, mujeres y nifios que quedaban
en el pueblo que, henchidos de un fervoroso sentido de patria, lograron constituir un
maltrecho ejército débilmente apertrechado, donde la Unica fuerza que existia era una
indeclinable fe en el triunfo. Y posesionados del Unico baluarte disponible: el cerro “Los
Molinos” — desde donde podia dominarse la policromia de toda la campifia iquefa-,
aguardaban con energia y valor la aparicién de la fuerte gendarmeria enemiga, que ya
anunciaba a las puertas del pueblo el correo secreto de los campesinos iquefos.

Todos sus paisanos trabajaban infatigablemente dia y noche a las 6rdenes de Catalina
Buendia de Pecho, sin dudas ni murmuraciones, la respetaban por ser una mujer de
contextura alta, musculosa, aceitunada e imponente. Una recia morena, mas hecha para
las acciones varoniles y rudas que para las femeninas y domésticas. Descalza, sudorosa,
corria de un lugar a otro inyectando valor e instruyendo manejo de armas, comprobando,
ayudando a esa gran tarea de defensa bélica que tenia absorbido a su pueblo. Los hombres
construian fortines, abrian zanjas, improvisaban catapultas y se distribuian puestos de




combate. Las mujeres cargaban palos, herramientas, arena para la ruma de costales de
la linea principal de resistencia y los nifios llevaban en las limetas de vientre ancho y
cuello corto la refrescante “chicha de jora” que calmaria la abrasadora sed del mediodia.
En efecto, todo era un loquerio de ansiedad y angustia en el pecho de los molinenses.
Parapetados, dispuestos a escribir una nueva y gloriosa historia de sangre, como se habia
escrito en el Morro de Arica, defendiendo la patria herida, mutilada e invadida. Es asi que el
20 de noviembre de 1883, antes que el sol coronase el cenit, las tremendas nubes de una
inigualable polvareda nunca antes vista y el toque de guerra de una corneta precedieron la
irrupcion del ejercito rojiazul de los surefios. Su caballeria venia a la vanguardia haciendo
cabriolear sus briosos caballos, mientras la infanteria y la artilleria ligera seguian su
camino en ordenada marcha. Solo la presencia de tan bien equipado destacamento —y
esto lo sabian los propios chilenos - servia para atemorizar cualquier intento de rechazo u
oposicion del pueblo — menos a este pequefio contrafuerte, que servia de vigia y cuidaba
el acceso al pueblo -, los invasores se ufanaban de su poderio militar arrollador. Por ende,
siempre arrollaban y forzaban a los campesinos del lugar a la entrega de la Plaza de Armas
o a ser acribillados.

Cual no seria la sorpresa para el enemigo cuando, al penetrar a Los Molinos, los recibié
una impresionante lluvia de piedras provenientes del cerro, una descarga brusca de la
escopeteria y el tumultuoso empuje de una masa afiebrada, descontrolé por completo a
la caballeria que se desbocd furiosa tumbando a sus jinetes, pisoteandolos varias veces e
impidiendo que los infantes y artilleros pudiesen emplazarse convenientemente. Sobre
este caos se abalanzaron los combatientes iquefios en un ataque suicida, rematando a
machete, cuchillo, paloy en un cuerpo a cuerpo a los invasores. Se produjeron innumerables
bajas que les obligararan a retroceder, para volver con mas fuerza al ataque. Cuando esto
acontecia Catalina Buendia, que como leona luchaba contra el enemigo, tomo la bandera
peruana y trepando hasta la cima del promontorio y ante el jubilo del pueblo grit6: iNO
PASARAN! {VIVA EL PERU!

Después de este valeroso episodio de patriotismo demostrado por la resistencia, la historia
resefia de una vil traicion que estos sufrieron por parte de un avaro poblador del lugar de
ascendencia china, de nombre Chang Joo, quien se vendié ante los chilenos alcanzandoles
subrepticiamente y protegido por la oscuridad de la noche informacion sobre la exacta
ubicacion de los patriotas iquefios, la forma de llegar hacia ellos por la retaguardia y por
sorpresa. Hecho que se consumd, causando una sangrienta y dolorosa derrota para los
nuestros a pesar del valor demostrado; al verse ya perdidos aparecio nitidamente la figura
de Catalina Buendia tratando de evitar una mayor hecatombe, salié adelante portando
una bandera blanca que resaltaba en la mancha nocturna y grité: {PAZ! QUEREMOS PAZ
HONROSA! iNO MAS SANGRE!

Entre la polvareda y las balas se vio descender del altozano a una robusta figura enfaldada
portando la bandera neutral, que poco a poco fue identificAndose mejor. Era de una mujer,
la de Catalina Buendia, llegaba con el traje rasgado, el rostro surcado de heridas y sudor.
Ante la expectacion de ambos bandos, que habian detenido ya el combate, llegd hasta
el pie del monte y dirigiéndose al que supuso ser el jefe de la tropa enemiga, habl6 en
tono claro y sentencioso: “Sefior, mi pueblo ha comprendido que seguir resistiendo a
vuestras armas es sacrificio inutil. Y aunque no teme a dicho sacrificio quiere pedirle una
paz honrosa en que les asegure respeto a sus gentes. Asi guardaremos con honor nuestras
vidas y vosotros evitaréis algunas pérdidas. No olvides, sefior, que no hay enemigo chico”.

De inmediato el jefe de las tropas chilenas contestd “Sabia es mujer la decision de tu
pueblo y, aunque vuestra situacion de vencidos no da derecho a condiciones, te probaré
cuan nobles somos como vencedores. Di a tu pueblo que baje del Cerrillo en paz, que sus
derechos les seran respetados”.




A una sefial de Catalina Buendia, confiados comenzaron a bajar de la cumbre todo ese
castigado conjunto de valientes hombres, con las armas en alto y los cuerpos heridos fueron
congregandose a unos metros de la espalda de su emisario y frente al estado mayor del
destacamento enemigo depositaron sus armas en el suelo en prueba de sumisién. Cuando
el Ultimo de ellos habia dejado caer la suya, la voz del jefe chileno resond dirigiéndose a sus
hombre: “Chilenos, la fuerza es el derecho de los pueblos: la muerte, a lo que los pueblos
débiles tienen derecho. Ensefiad a esta gente como debieron conquistar el suyo”

Apagada apenas su palabra, una rafaga de metralleta barrié con los exhaustos cuerpos de
los combatientes, que inermes ya, nada pudieron hacer por repeler el fuego. Concluido el
ataque a mansalva, el comandante chileno volvié a dirigirse a la enviada diciéndole:” Solo
los emisarios de paz tienen derecho a que se les respete la vida. Di si volvéis a tu cerro o te
rendis incondicionalmente”.

Catalina Buendia, disimulando el dolor que le habia producido la asquerosa felonia, bajé
los ojos aparentando acatamiento y resignadamente contestd: “Sefior, tu poder es grande
y cierto, error de nuestro pueblo fue osar desafiarte. Reconocemos tu superioridad, tu valor
y el valor de tu gente. Ello nos obliga a rendirte tributo y quiero que me permitas ofrecerte
el mio”. El chileno contestd: “"Habla, pero no olvides que una traicion te costara la vida”.

Catalina Buendia: "Sefior, ya te dije que tu poder me ha conmovido hondo, lo Unico que
quiero es ofrecerte la “chicha de la victoria”, que preparé para mis hombres pensando en
el triunfo. Pero el triunfo es vuestro, es de vuestra grandeza. Beba pues, sefior, nuestro
humilde tributo, que bien te corresponde”. Y cogiendo entre sus manos una gorda limeta
con la sagrada “chicha de jora", Catalina avanzo hasta el adalid chileno y postrandose casi
se la ofrecio reverente. Este con astucia y la desconfianza que los rendidos elogios de la
mujer no habia podido del todo borrar, pero comprometido al mismo tiempo con ellos
y con los ojos de sus hombres que le acechaban, dijo, temiendo que la bebida estuviese
envenenada: "Te agradezco el presente, hermosa mujer, pero ya que me lo ofrecéis deseo
compartirlo contigo. Tu bebe primero la “chicha de jora”, para acompafarte luego de tu
generoso brindis”.

Imperturbable y serena, Catalina Buendia cogi¢ la “chicha de jora” — en verdad envenenada
con las semillas de la fruta pifidn, para diezmar al enemigo — y diciendo: "Con voz sefior,
por vuestra gloria”, la apur6 tranquilamente y secando el pico del objeto con sus manos la
extendio al soldado. Convencido este de que la chicha, a juzgar por la prueba, era buena,
bebid también el fresco liquido y paso el recipiente a otro de sus hombres. Y cuando ya
habian bebido muchos, uno de ellos, sefialando a su jefe alarmo: jEl mayor se desplomal!
¢Qué pasa? jMaldicion! clamo otro jLa chicha esta envenenada! Y mientras otros acudian
a auxiliar a su jefe, ya otros se doblegaban presos de convulsiones, soné una bala potente,
certera, siniestra y Catalina Buendia, que habia resistido hasta ese instante de pie la cicuta
mortal, rodd ensangrentada en el pedregoso suelo del lugar. Todavia envenenada y
baleada, de los labios morenos y empolvados podia escucharse entre cuajarones de sangre
una frase hecha credo, que decia jNO PASARAN! jNO PASARAN!

Su hazafia es incomparable, digna de la mujer negra, Catalina Buendia de Pecho no claudicé
de sus rebeldias ni depuso las armas ante el vencedor. Hizo algo méas grandioso y mas
heroico: con el asta de nuestra propia bandera se atravesé el corazon y murié profiriendo
palabras exaltadoras para nuestra patria y el pueblo iquefio jVIVA EL PERU!

Fuente: <http.//www.contigoperusemanario.org/128-anos-heroina-ebano-guerra-pacifico.html>
Origen de fuente de dicha lectura: Lic. Jaime Uribe Rocha
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6.3 Proceso: en parejas, los estudiantes dialogan a partir de las siguientes preguntas:

e ;Qué ideales se habrian despertado en Catalina Buendia de Pecho?

e ;Como habrias actuado si hubieses estado en el lugar de Catalina Buendia de Pecho y ver
traicionada su confianza de paz?

e Por qué Catalina Buendia De Pecho se habria convertido en una lider del pueblo de
San José de Molinos?

6.4 Salida: Los estudiantes hacen una evaluacion autoreflexiva.
e ;Qué aprendi?
e ;Como aprendi?
e ;Qué emociones senti luego de leer el texto y resolver los problemas?

e ;Como debe ser mi actitud con respecto a nuestros hermanos afrodescendientes?




CUARTO MODULO DE APRENDIZAJE
g == A M H 8

I NOMBRE DEL MODULO:

Desarrollo de la inteligencia naturalista con la cultura afroperuana

II. DATOS GENERALES:

a Area : Ciencia, Tecnologia y Ambiente
b Grado . 2°
¢ Duracién : 2 horas

Il JUSTIFICACION

El desarrollo de la inteligencia naturalista se enfoca en la capacidad para percibir las
relaciones que existen entre varias especies o grupos de objetos y personas, asi como
reconocer y establecer si existen distinciones y semejanzas entre ellos. El desarrollo de
dicha inteligencia agudiza la habilidad para observar, identificar y clasificar los miembros
de un grupo o especie, e incluso para descubrir nuevas especies. Su campo 6ptimo para
poder desarrollarla es el mundo natural, donde pueden reconocer flora, fauna y utilizar
productivamente sus habilidades en actividades de caza, ciencias biologicas y conservacion
de la naturaleza. A traves del area de Ciencia, Tecnologia y Ambiente, utilizando los
conocimientos sobre personajes afrodescendientes en el Peru ligados a sus relaciones con
otras especies, podemos desarrollar el aprecio en los estudiantes hacia el bagaje cultural
legado por el pueblo afroperuano

IV ASPECTOS A APRENDER

Criterios de drea Tema Transversal
Comprension de informacion Educacion en valores o formacién ética
Capacidad Valores
Describe Respeto y solidaridad
APRENDIZAJE
Describe rasgos de la personalidad de San Martin de Porres y su relacién con la
inteligencia naturalista.




V EVALUACION DE APRENDIZAJES Y ACTITUDES ANTE EL AREA

Criterio de area Capacidad Indicadores Instrumento

Elabora un resumen de las
caracteristicas de la personalidad

Comprension de . de San Martin de Porres, | Ficha de observacion
. ., Describe . . . .
informacion relacionadas con la inteligencia

naturalista, mediante un

organizador.

Aprecia las intenciones y deseos
Actitudes de personalidades afroperuanas | Registro de actitudes
y su aporte a la sociedad.

VI DESARROLLO

6.1. Inicio: los estudiantes hacen una lectura individual y silenciosa

r San Martin de Porres

—_—

(Lima, 1579 - 1639). Religioso peruano de la orden de los dominicos,
que fue el primer santo mulato de América. Era hijo de Juan de Porres,
hidalgo pobre originario de Burgos, y Ana Velasquez, una negra liberta
natural de Panama.

Su padre, debido a su pobreza, no podia casarse con una mujer de su
condicién, lo que no impidié su amancebamiento con Ana Velasquez.
Fruto de ella nacié también Juana, dos afios menor que Martin. Nacido
en el barrio limeno de San Sebastian, Martin de Porres fue bautizado el
9 de diciembre de 1579. El documento bautismal revela que su padre no lo reconocio,
pues por ser caballero laico y soltero de una Orden Militar estaba obligado a guardar
la continencia de estado.

Hacia 1586, el padre de Martin decidio llevarse a sus dos hijos a Guayaquil con sus
parientes. Sin embargo, los parientes solo aceptaron a Juana y Martin de Porres hubo
de regresar a Lima, donde fue puesto bajo el cuidado de dofia Isabel Garcia Michel en
el arrabal de Malambo, en la parte baja del barrio de San Lazaro, habitado por negros
y otros grupos raciales. En 1591 recibio el sacramento de la Confirmacién de manos
del arzobispo Santo Toribio de Mogrovejo.

Martin inici¢ su aprendizaje de boticario en la casa de Mateo Pastor, quien se casaria
con la hija de su tutora. Esta experiencia seria clave para Martin, conocido luego como
gran herbolario y curador de enfermos, puesto que los boticarios hacian curaciones
menores y administraban remedios para los casos comunes. También fue aprendiz de
barbero, oficio que conllevaba conocimientos de cirugia menor.

La proximidad del convento dominico de Nuestra Sefiora del Rosario y su claustro
conventual ejercieron una atraccion sobre él. Sin embargo, entrar alli no cambiaria su




situacién social y el trato que recibiria por ser mulato y bastardo: no podia ser fraile de
misa e incluso le prohibieron ser hermano lego. En 1594, Martin entr6 en el convento
en calidad de aspirante a conventual sin opcién al sacerdocio. Dentro del convento
fue campanero y es conocido que su puntualidad y disciplina en la oracién fueron
ejemplares. Mas aun, dormia muy poco, entre tres a cuatro horas, y cuentan que para
no olvidarse de sus funciones por el cansancio, un gato de tres colores entraba a la
enfermeria y empezaba a rasguiarlo avisandole de su deber. Sus hagiégrafos cuentan
gue tenia varias devociones, pero sobre todo creia en el Santisimo Sacramento y en
la Virgen Maria, en especial la Virgen del Rosario, Patrona de la Orden dominica y
protectora de los mulatos. Martin fue seguidor de los modelos de santidad de Santo
Domingo de Guzman, San José, Santa Catalina de Siena y San Vicente Ferrer.

Fuente: <http.//www.adonde.com/historia/images/1639-san-martin-porres.>jpg

6.2 Proceso: los estudiantes elaboran un organizador con las caracteristicas de la personalidad
de San Martin de Porres relacionadas con la inteligencia naturalista

6.3 Salida: Los estudiantes hacen una evaluacion autoreflexiva.

e ;Qué aprendi?

:Como aprendi?

:Qué emociones senti luego de leer el texto y resolver los problemas?

:Como debe ser mi actitud con respecto a nuestros hermanos afrodescendientes?




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

LIBROS ELECTRONICOS

e MONTENEGRO DOIG, Fernanda. La construccion del Uno y del Otro en una Cultura del Ritmo,
Recontextualizacion, performance y Memoria de una tradicion Negra. Pontificia Universidad Catdlica
del Pert. p 2008. 119.

TESIS

BARRIGA ALTAMIRANO, Eduardo René. EL TRAFICO DE AFROANDINOS EN EL VALLE DE JAUJA DURANTE EL
SIGLO XVIL Pontificia Universidad Catdlica del Perd. 2009. 61 paginas.

PAGINAS DE INTERNET

1 UNMSM - Oficina General del Sistema de Bibliotecas y Biblioteca Central [en linea]. Actualizada: 2011.
[Fecha de consulta: 03 marzo 2012]. Disponible en:

<http://www.cybertesis.edu.pe/sisbib/2004/carazas_sm/html/index-frames.html>

2 AFROPERUANOS. CENTRO DE DESARROLLO ETNICO [en linea]. Actualizada: 2008. [Fecha de consulta:
06 marzo 2012]. Disponible en:

<http://afroperuanos.com/?page_id=14>

3 LOS AFROPERUANOS, HISTORIA Y SITUACION ACTUAL.[en linea]. Actualizada: 2012. [Fecha de consulta:
11 marzo 2012]. Disponible en:

<http://afroperuanos.wikispaces.com/Historia>

4 LUNDU - Centro de Estudios y Promocion Afroperuanos.[en linea]. Actualizada: 2012. [Fecha de
consulta: 20 marzo 2012]. Disponible en:

<http://www.lundu.org.pe/inicioweb.html>

5 RED PERUANA DE CULTURA. [en linea]. Actualizada: 2012. [Fecha de consulta: 20 marzo 2012].
Disponible en:

<http://golpetierra.blogspot.com/2009/12/perdon-historico-al-pueblo-afroperuano.html>

6 BIBLIOTECA NACIONAL DEL PERU. [en linea]. Actualizada: 2012. [Fecha de consulta: 25 marzo 2012].
Disponible en:

<http://www.bnp.gob.pe/portalbnp/index.php?option=com_content&view=article&id=1715:
biblioteca-virtual-bnp&catid=15:catalogo&Itemid=652>

7  WIKIPEDIA [en linea]. Actualizada: 2012. [Fecha de consulta: 04 abril 2012]. Disponible en:
<http://es.wikipedia.org/wiki/Trata_de_esclavos_en_el_Per%C3%BA>

8 PUCP Sistemas de Bibliotecas. en linea]. Actualizada: 2012. [Fecha de consulta: 10 abril 2012].
Disponible en:

<http://biblioteca.pucp.edu.pe/>

9  MUSICA PERUANA [en linea]. Actualizada: . [Fecha de consulta: 18 abril 2012]. Disponible en:
<http://www.amigosdevilla.it/musica/musica/instrumentos_07.htm>

10 ZAMACUECA AFROPERUANA [en linea]. Actualizada:2010 [Fecha de consulta: 20 abril 2012].
Disponible en:

<http://www.youtube.com/watch?v=w9BRb9-6Gvg>
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Esta obra "es una propuesta metodoldgica educativa constituida por
& un plan de clases interdisciplinario”, que tiene el objetivo de integrar
3 los aportes de la cultura afrodescendiente a la sociedad peruana y los
prejuicios que de ella se tiene, partiendo de un trabajo reflexivo entre los
estudiantes. Verénica Zela Valdez nos entrega el siguiente trabajo:
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AFRODESCENDIENTES DEL PERU:
SUS APORTES EN NUESTRA
HISTORIA Y OTRAS VISIONES

-

Por: Verdnica Zela Valdez

Son innegables los aportes de los afrodescendientes peruanos en la historia,
ya que son parte constitucional de nuestra cultura y, sin embargo, no
siempre son abiertamente reconocidos. La presente es una propuesta
educativa constituida por un plan de clases interdisciplinario, que pretende
integrar los aportes de la cultura afrodescendiente dentro de la sociedad
peruana, desarmando, primero la idea de raza y hablando
directamente sobre el racismo, ya que sin un trabajo
reflexivo previo, cualquier intento de fortalecimiento
alimentara estereotipos discriminatorios.

Es preciso indicar que si el docente ha notado situaciones de
discriminacion en el aula, sera importante que haga énfasis sobre
lo ocurrido durante las actividades propuestas.

’;‘t GRUPO ETAREO

El presente plan de clases esta dirigido a alumnos de 5° de primaria en adelante y es necesario
realizar ciertas modificaciones segun las capacidades esperadas en cada ciclo.

’fz OBJETIVOS

1 Conocer la cultura de personajes afrodescendientes y sus aportes a la historia peruana
partiendo de una perspectiva no estereotipada.

2 Reflexionar sobre el racismo en el Pert

’;‘z METODOLOGIA

1 Reflexiva, activa y participativa.

2 Experimental e intuitiva, tomando saberes previos de los alumnos.




’f‘ DURACION

Cada sesion de trabajo esta prevista para llevarse a cabo en una hora pedagogica (45 minutos),
salvo la Sesion VL.

’ft AREA

Este plan de clases aborda tematicas de las areas de Personal Social, Arte y Comunicacién del
Disefio Curricular Nacional de Educacion Basica Regular.

’;‘z TERMINOLOGIA

Alo largo del presente plan de clases se usara, de manera formal, el término afrodescendiente,
pero durante las actividades propuestas es importante no censurar el uso del término negro,
muy comun en el uso coloquial. Esto tiene como objetivo fomentar la discusion sincera y sin
pudor, que a su vez apoyara a disipar la estigmatizacion del término.

,?z SECUENCIA DE SESIONES

Se ha dividido el plan de clases en dos mdédulos de 4 y 8 sesiones respectivamente que, si
bien son auténomos, se complementan fomentando un estudio a profundidad. El primero
introduce al alumno al tema de los afrodescendientes a partir de reflexiones sobre la raza, la
discriminacion y la tolerancia:

MODULO I: REFLEXIONES EN TORNO A LO AFRODESCENDIENTE
SESION I: ;Cémo son los afrodescendientes?

SESION II: ;Qué sé de los afrodescendientes?

SESION IIl: Mapa del cuerpo y paisaje interior.

SESION 1V: “Me gritaron negra”.

El segundo médulo entra de lleno en la historia y cultura afroperuana, con actividades
que promueven la investigacion, la imaginacion y la creacién plastica de los alumnos:




MODULO II: Estudio y recreacion de personajes afrodescendientes del Perti

SESION V: Personajes afrodescendientes.

SESION VI (opcional): Visita al Museo afroperuano.
SESION VII: Caracterizaciéon de personajes.

SESION VIII: Caracterizacién de personajes.

SESION IX: Una historia colectiva con forma de juego.
SESION X: Recreacion de los personajes.

SESION XI: Recreacion de los personajes.

SESION XII: Presentacion en clase.

MODULO I

REFLEXIONES EN TORNO A LO AFRODESCENDIENTE

o i

@ SESION I: ;COMO SON LOS AFRODESCENDIENTES?

OBJETIVO

Conocer sin censura o condicionamientos estereotipos de los afrodescendientes
gue manejan los alumnos para iniciar la discusion sobre su cultura y el racismo

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Enunahojade papel, cada uno describe y dibuja libremente un afro descendiente.
25 minutos.

2 Colgar todos los dibujos en la pared. 3 minutos.

3 Observar y comentar en grupo los trabajos, subrayando las diferentes formas
de imaginar un afrodescendiente y aspectos que puedan llamar la atencion.
Cada alumno puede, espontaneamente, describir su propio trabajo o el de algun
compafero. 12 minutos.

4 Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.
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CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Fundamenta un punto de vista, desarrollando ideas y presentando conclusiones.
e Disefla un dibujo a partir de una percepcién personal.
e Comparte con sus compaferos el proceso y resultados de su investigacion.

e Escribe textos originales haciendo uso de la descripcion, la comparacién
y la exageracién.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Mantener el hilo de la conversacién, fundamentar ideas y extraer conclusiones.

e Vocabulario.

e Uso de descripcion, comparacion y exageracion.
e Diseflo y composicion.

e Materiales y procedimiento.

ACTITUDES ESPERADAS

e Demuestra seguridad y confianza al manifestar su punto de vista con respecto a
un determinado tema.

e Muestra respeto e interés cuando participa en dialogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcion.
e Se muestra sensible y respetuoso frente a los temas planteados.

e Se interesa por descubrir sus posibilidades expresivas como parte de su
auto-aprecio

e Demuestra perseverancia y motivacién al hacer arte.

MATERIALES

e Hojas de papel.
e Lapices.
e Lapices de colores, crayolas y/o plumones.

e Masking tape o chinches para colgar los dibujos.




SESION II: ;QUE SE DE LOS AFRODESCENDIENTES?

OBJETIVO

Conocer la informacién que manejan los alumnos sobre la cultura afrodescendiente
en el Peru.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Discusion oral y colectiva sobre lo que los alumnos saben de la cultura afro en el
Perl. Se conduce tomando los siguientes puntos en cuenta. 17 minutos.

e ;Quiénes son los afrodescendientes?
e ;Vienen de algun lugar? ;Cuando llegaron? ;Para qué vinieron al Peru?

e ;Como creen que era la vida en ese entonces? ;Cémo creen que era la vida
de los afrodescendientes en ese entonces?:

a ;Dondey cédmo crees que vivian?
b ;Ddéndey como crees que trabajaban?

¢ +Coémo crees que era su vida cotidiana/diaria?

e ;Quéelementos culturales (comida, musica, festividades, etc.), que disfrutamos
cotidianamente, crees que constituyen aportes de los afrodescendientes?

2 Escribir e ilustrar lo comentado en sus cuadernos u hojas de papel. 25 minutos.

3 Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.

*  Retroalimentary completar lainformacion sobre la historia de los afrodescendientes en el Peru.

*  Anotar todos los comentarios en la pizarra. Cada uno toma nota individualmente también.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Expresa la comprensién de lo discutido a través de la produccion de textos y la
ilustracion.

e Escribe textos originales haciendo uso de la descripcién, la comparacion y la
exageracion.

e Describe y explica los procesos sociopoliticos ocurridos durante un periodo de su
historia.




CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Diseflo y composicién.

e Materiales y procedimiento.

e Mantener el hilo de la conversacion, fundamentar ideas y extraer conclusiones.
e \ocabulario.

e Uso de descripcion, comparacion y exageracion.

e Historia de los afrodescendientes en el Perd.

ACTITUDES ESPERADAS

e Demuestra seguridad y confianza al manifestar su punto de vista con respecto a
un determinado tema.

e Muestra respeto e interés cuando participa en dialogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcion.
e Se muestra sensible y respetuoso frente a los temas planteados.

e Se interesa por descubrir sus posibilidades expresivas como parte de su
autoaprecio y autoconocimiento.

e Demuestra perseverancia y motivacién al hacer arte.

e \Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

e Hojas de papel.
e Lapices.
e Lapices de colores,

crayolas y/o plumones.

http://www.unique-southamerica-travel-experience.com/chincha-sp.html
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SESION IIl: MAPA DEL CUERPO Y PAISAJE INTERIOR

OBJETIVO

Reflexionar sobre al racismo a partir de una propuesta plastica y creativa, de modo
que el alumno tenga la oportunidad de plasmar su imaginario sin prejuicios.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Poneratoda la clase en parejas y entregar a cada una de ellas un papel kraft (unir
2 si es necesario para que tengan 1.50 m de largo aproximadamente), un plumon
y colores, crayolas, 6leo pastel o témperas, y pinceles. 5 minutos.

2 Uno de los miembros de las parejas se echa como guste sobre el papel y el otro
dibuja su silueta. 3 minutos.

3 Se forman parejas. A cada uno se le asigna una raza mencionada en la Sesion L
3 minutos.

4 Cada pareja pinta el paisaje interior segun el grupo racial que le haya tocado:
icoOmo creen que son sus cuerpos por dentro?, ;como es el interior fisico y
mental, espiritual o cultural? 25 minutos.

5 Colgar todos los trabajos, observarlos y comentarlos en grupo guiados por las
siguientes pautas. 9 minutos.

e Elementos comunes en los dibujos.
e Elementos destacables.
e Opiniones de los dibujos.

e Descripciones de los dibujos.

6 Explicar que el concepto de raza es social, que se cre6 para categorizar a los
grupos humanos segun sus caracteristicas fisicas. Los rasgos fisicos externos
corresponden al 0.01% de los genes. Pueden mostrar imagenes de células de
distintos grupos raciales que demuestren que no existen diferencias reales entre
unos y otros. 6 minutos.

7 Cerrar haciendo alusién al objetivo de la sesién realizada. 3 minutos.




CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Fundamenta un punto de vista, desarrollando ideas y presentando conclusiones.

e Realiza un dibujo por parejas a partir de las percepciones personales.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Disefio y composicion.
e Materiales y procedimiento.

e Mantener el hilo de la conversacion, fundamentar ideas y extraer conclusiones.

ACTITUDES ESPERADAS

e Demuestra seguridad y confianza al manifestar su punto de vista con respecto a
un determinado tema.

e Muestra respeto e interés cuando participa en dialogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra sensible y respetuoso frente a los temas planteados.

e Se interesa por descubrir sus posibilidades expresivas como parte de su
autoaprecio y autoconocimiento.

MATERIALES

e Pliegos de papel kraft.
e Colores, plumones y/o crayolas.

e Masking tape.
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SESION IV: “ME GRITARON NEGRA"

OBJETIVO

Reflexionar sobre las connotaciones estereotipadas en el uso social de la palabra
negro a partir del trabajo de una artista y activista afrodescendiente peruana
como Victoria Santa Cruz.

Fomentar el uso franco y no despectivo de la palabra negro.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1

2

Presentar muy brevemente a Victoria Santa Cruz. 2 minutos.
Escuchar la cancion. 4 minutos.
Entregar la letra de la cancion. 1 minuto.

Si tienen acceso a Internet pueden ver el video de la cancién con
una breve presentacion de la cantautora. http://www.youtube.com/
watch?v=754QnDUWamk&feature=related. Si no es posible pueden escucharla
una segunda vez. 4 minutos.

Cantar la cancion acompafiados de la grabacion. 4 minutos.

Discusion sobre lo que piensan de la cancion. 15 minutos.

a. ¢Habian escuchado antes la cancion? ;Sabian quién es Victoria Santa Cruz?
b. ;Qué es lo que les gustd mas o menos de la cancién?

c. ¢Por qué es importante aceptarse como uno es?

d. ;Lesllama la atencién como la cantautora se refiere a si misma? Usar la palabra
negro no para ser victima, sino para reivindicar una realidad positivamente.

e. iLes parece importante hablar de estos temas libremente?
f. ;Alguien ha vivido o presenciado una situacion similar?
Subrayar o anotar las partes que les parezcan mas interesantes. 8 minutos.

Si sobra tiempo, pueden cantar una vez mas la cancion acompafados de la
grabacion. 4 minutos.

Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.




CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Opina fundamentando su punto de vista sobre ideas importantes del
texto (cancion).

e Conoce el arte de una representante de la cultura afrodescendiente del Peru.

e Interpreta canciones que expresan vivencias, sentimientos y situaciones de la
cotidianeidad peruana.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e El subrayado y las anotaciones.

e Manifestaciones artisticas y culturales de su entorno.

ACTITUDES ESPERADAS

e Muestra interés y seguridad en el uso de técnicas de comprension lectora.

e Reconoce la importancia de las manifestaciones artisticas y culturales de su
localidad, regién y pais.

MATERIALES

e (D con la cancién « Me gritaron Negra » de Victoria Santa Cruz.

e Letra de la cancion impresa.




MODULO II: Estudio y recreacién de personajes
afrodescendientes del Peru

@ SESION V: PERSONAJES AFRODESCENDIENTES

OBJETIVO

e Reflexionar sobre personajes afrodescendientes importantes en la historia del
Per( a partir de los saberes previos de los alumnos e investigaciones fuera de la
escuela.

e Integrar y resaltar en el imaginario de los alumnos los aportes de personajes
afrodescendientes a la historia peruana.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Presentar con mayor detalle la vida de Victoria Santa Cruz, autora de la cancién
que cantaron en la Sesion VII. 5 minutos.

2 Escuchar o leer décimas de Nicomedes Santa Cruz y comentarlas. 6 minutos.

3 Hacer una lista en la pizarra y en sus cuadernos de otros personajes o
personas afrodescendientes peruanos que los alumnos conozcan o les parezcan
importantes. 8 minutos.

4 Cada alumno escoge a uno de ellos y lo retrata en su contexto. 10 minutos.
5 Escribir cada alumno todo lo que sepa y piense de él o ella. 10 minutos.

6 Tarea: averiguar mas sobre la vida del personaje elegido en libros, internet o
entrevistando a gente. Anotar la informacion en sus cuadernos. 3 minutos.

7 Cerrar haciendo alusién al objetivo de la sesién realizada. 3 minutos.

*  Brindarinformacién clave sobre los personajes que oriente alos alumnos en su trabajo.
* Estos son solo algunos personajes afrodescendientes peruanos:

San Martin de Porres, Teofilo Cubillas, Lucha Reyes, Micaela Bastidas, José Manuel
Valdez, familia Ballumbrosio, Francisco Congo, José Gil de Castro, Enrique Verastegui,
PanchoFierro, Ricardo Palma, Angel Custodio Valdez, Alberto (grumete) Medina Cecilia,
Luis Miguel Sanchez Cerro, Alejandro Villanueva, Nicomedes Santa Cruz, Victoria
Santa Cruz, Eva Ayllon, Mauro Mina, Fernando Espinoza, Maria Elena Moyano, Lucha
Fuentes, Susana Baca, Jesus Vasquez, Porfirio Vasquez, Héctor Chumpitaz, Julio César
Uribe, Jefferson Farfan, Cecilia Tait.




CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Opina fundamentando su punto de vista sobre ideas importantes del
texto (décimas).

e Conoce el arte de un representante de la cultura afrodescendiente del Peru.

e Interpreta textos que expresan vivencias, sentimientos y situaciones de la
cotidianeidad peruana.

e Expresa la comprensiéon de lo discutido a través de la produccién de
textos y la ilustracion.

e Escribe textos originales haciendo uso de la descripcién, la comparacién
y la exageracion.

e Investiga acerca de las manifestaciones culturales que forman parte de la
identidad local entrevistando, interrogando a personas, consultando libros,
internet y otros recursos.

e Ilustra y describe hechos y personajes de su historia nacional.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e El subrayado y las anotaciones.

e Manifestaciones artisticas y culturales de su entorno.

e Disefio y composicion.

e Materiales y procedimiento.

e Mantener el hilo de la conversacion, fundamentar ideas y conclusiones.
e \ocabulario.

e Uso de descripcion, comparacion y exageracion.

e Historia de los afrodescendientes en el Peru.

ACTITUDES ESPERADAS

e Muestra interés y seguridad en el uso de técnicas de comprension lectora.

e Reconoce la importancia de las manifestaciones artisticas y culturales de su
localidad, regién y pais.

e Demuestra seguridad y confianza al manifestar su punto de vista con respecto a
un determinado tema.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcion.
e Se muestra sensible y respetuoso frente a los temas planteados.

e Se interesa por descubrir sus posibilidades expresivas como parte de
su autoaprecio.

e Demuestra perseverancia y motivacion al hacer arte.

e Valora la diversidad cultural del Peru.




MATERIALES

e Décimas de Nicomedes Santa Cruz.
e Hojas de papel o cuaderno.
e Lapices.

e Lapices de colores, crayolas y/o plumones.

SESION VI (OPCIONAL): VISITA AL MUSEO AFROPERUANO

OBJETIVO

e Promover un acercamiento integral a la cultura afrodescendiente del Peru.

e Reflexionar a partir de fuentes historicas sobre la cultura y la presencia
afrodescendiente del Peru desde sus inicios.

e Integrar y resaltar los aportes de personajes afrodescendientes a la historia
peruana y en el imaginario de los alumnos.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 1Ir al museo con cuadernos para hacer anotaciones que crean interesantes, sobre
todo si encuentran informacién sobre los personajes que se han tratado en
sesiones anteriores. 2 horas

2 Cerrar haciendo alusién al objetivo de la sesién realizada. 3 minutos.

Coordenadas del Museo:

Jiron Ancash 542, Lima Cercado.

Horario de atencion:

Lunes a sabado: 9:00 am. a 5:00 pm.

Domingos y feriados: 9:00 am. a 1:00 pm.

Ingreso y guiados libres.

Informes: museonacionalafroperuano@hotmail.com

Teléfono: 426-0689




CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Conoce la historia de la presencia afrodescendiente del Pert y sus manifestaciones
culturales desde sus inicios.

e Opina fundamentando su punto de vista sobre ideas importantes del recorrido.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Historia de los afrodescendientes del Peru.

e Manifestaciones artisticas y culturales de su entorno.

ACTITUDES ESPERADAS

e Reconoce la importancia de las manifestaciones artisticas y culturales de su
localidad, region y pais.

e Muestra respeto e interés cuando participa en didlogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

e Cuadernoy lapiz para anotaciones

http://www.peruanosenusa.net/profiles/blogs/museo-afroperuano-en-lima-peru
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SESION VII: CARACTERIZACION DE PERSONAJES

OBJETIVO

e Integrar y resaltar los aportes de personajes afrodescendientes a la historia
peruana y en el imaginario de los alumnos

e (Caracterizar plasticamente un personaje de la historia afrodescendiente peruana.

e Profundizar la investigacion sobre personajes afrodescendientes, dandoles vida a
partir de la creacion de un titere o mufeco.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Cada uno de los alumnos toma el personaje que trabajé durante la
Sesién V y complementa el perfil de éste con la informacion recogida fuera del
aula. 17 minutos.

2 De forma individual, cada alumno empieza a construir un mufieco o titere del
personaje elegido (puede ser de tela, de cartdn o incluso de material reciclado
que haya recolectando el docente desde la Sesion I). 25 minutos.

3 Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.

* Pueden tomar nota de elementos adicionales que necesiten para traerlos en la
siguiente sesion.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Expresa la comprensién de lo discutido a través de la produccion de textos y la
ilustracion.

e Escribe textos originales haciendo uso de la descripcidn, la comparacion y la
exageracion.

e Ilustra y describe hechos y personajes de su historia nacional.

e Construye personajes de su historia nacional.




CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Diseflo y composicién.

e Materiales y procedimiento.

e Vocabulario.

e Uso de descripcion, comparacion y exageracion.

e Historia de los afrodescendientes en el Perd.

ACTITUDES ESPERADAS

e Muestra respeto e interés cuando participa en dialogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcion.

e Se muestra sensible y respetuoso frente a los temas planteados.

e Seinteresapordescubrirsusposibilidadesexpresivascomo parte de suautoaprecio.
e Demuestra perseverancia y motivacion al hacer arte.

e \Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

e Telas, lanas, carton, material reciclado, papel, lapices, lapices de colores, crayolas,
aguja e hilo (para ser usado por el docente en caso de que los alumnos sean muy
pequefnos), goma y tijeras.
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SESION VIII: CARACTERIZACION DE PERSONAJES

OBJETIVO

e Integrar y resaltar los aportes de personajes afrodescendientes a la historia
peruana y en el imaginario de los alumnos.

e Caracterizar plasticamente un personaje de la historia afrodescendiente peruana.

e Profundizar la investigacién sobre personajes afrodescendientes, dandoles vida a
partir de la creacion de un titere o muieco.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Continuar la construccién de sus personajes. 42 minutos.

2 Cerrar haciendo alusién al objetivo de la sesién realizada. 3 minutos.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

Construye personajes de su historia nacional.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Materiales y procedimiento.

e Historia de los afrodescendientes en el Perd.

ACTITUDES ESPERADAS

e Se interesa por descubrir sus posibilidades expresivas como parte de su
autoaprecio.

e Demuestra perseverancia y motivacion al hacer arte.

e \Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

Telas, lanas, carton , material reciclado, papel, lapices, lapices de colores, crayolas,
aguja e hilo (para ser usado por el docente en caso de que los alumnos sean muy
pequenos), goma y tijeras




SESION IX: UNA HISTORIA COLECTIVA CON FORMA DE JUEGO

5

OBJETIVO

e Integrar y resaltar los aportes de personajes afrodescendientes en el imaginario
de los alumnos.

e Promover la interaccion de los personajes caracterizados a partir de
la improvisacion.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Finalizar la construccién de sus personajes si no pudieron hacerlo la sesién
anterior. 25 minutos.

2 Dividir el salon en grupos de 4 integrantes. 1 minuto.
3 Cada grupo se ubica en un lugar del salén. 1 minuto.

4 A partir de la caracterizacion que cada uno haya hecho de su personaje, se lleva
a cabo una interaccion libre a modo de juego. 15 minutos.

5 Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.

6 Continuar la construccion de sus personajes. 42 minutos.

7 Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Construye personajes de su historia nacional.

e Representa con otros una breve historia real o imaginaria a través del juego.

CONOCIMIENTOS IMPARTIDOS

e Materiales y procedimiento.
e Historia de los afrodescendientes en el Perd.

e Animacion de objetos y titeres.




ACTITUDES ESPERADAS

e Muestra respeto e interés cuando participa en dialogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcion.
e Se muestra sensible y respetuoso frente a los temas planteados.

e Se interesa por descubrir sus posibilidades expresivas como parte de
su autoaprecio.

e Demuestra perseverancia y motivacién al hacer arte.

e Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

e Telas, lanas, carton, material reciclado, papel, lapices, lapices de colores, crayolas,
aguja e hilo (para ser usado por el docente en caso de que los alumnos sean muy
pequenos), goma y tijeras.

e Munfecos o titeres terminados.

ttp://www.mdzol.com/nota/434399/

El magistrado Joaquim Barbosa presidente del Supremo Tribunal de
Justicia de Brasil (STF),




(

SESION X: RECREACION DE LOS PERSONAJES

OBJETIVO

Estimular la creacion y la toma de posiciéon dentro del marco del juego y la
representacion de la cultura afrodescendiente en el Pert.

Recrear momentos en la vida de los personajes elegidos, que seran compartidos
con el resto del salon en sencillas presentaciones.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

Hacer un recuento de los personajes que se tienen y ver si algunos vivieron
durante la misma época o compartieron algin momento. Si existen estas
coincidencias, pueden agruparse para trabajar juntos la recreacién. Si no, se hara
individualmente. 7 minutos.

Ya sea en grupo o individualmente, armar libremente una pequefa escenografia
para los personajes que cada alumno cre6. Puede ser con dibujos o pinturas,
en cartulina, con collage, con objetos encontrados o con una mezcla de todo.
35 minutos.

Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.

Si bien esta actividad supone una representacion que contextualice la época en
que Vvivié cada uno de los personajes y acciones que realizaron, no se censuran
momentos de ficcion que contribuyan positivamente en la recreacion, sobre todo
cuando es grupal.

Se recomienda que una vez que se tenga la ambientacion para el personaje o los
personajes en el caso grupal, se elabore una pequena historia o guién con acciones
que los personajes deban realizar segtin la biografia creada.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Construye contextos escenograficos de su historia nacional.
e Representa con otros una breve historia real o imaginaria a través del juego.

e Escribe textos segun sus intereses y necesidades de comunicacién.




CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Materiales y procedimiento.

e Historia de los afrodescendientes en el Peru.
e Animacion de objetos vy titeres.

e Construccion escenografica.

e Pautas para la elaboracion de un guidn (secuencia de acciones de los
personajes construidos).

ACTITUDES ESPERADAS

e Muestra respeto e interés cuando participa en didlogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcion.
e Seinteresapordescubrirsus posibilidades expresivas como parte de suautoaprecio
e Demuestra perseverancia y motivacion al hacer arte.

e Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

e Telas, lanas, carton, material reciclado, papel, lapices, lapices de colores, crayolas,
aguja e hilo (para ser usado por el docente en caso de que los alumnos sean muy
pequenos), goma y tijeras.

e Munfecos o titeres terminados.




SESION XI: RECREACION DE LOS PERSONAJES

©,

OBJETIVO

e Estimular la creacion y la toma de posicion dentro del marco del juego y la
representacion de la cultura afrodescendiente en el Pert.

e Recrear momentos en la vida de los personajes elegidos, que seran compartidos
con el resto del salon en sencillas presentaciones.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Continuar con la produccion para la recreacion. 32 minutos.
2 Realizar un pequefo ensayo. 10 minutos.

3 Cerrar haciendo alusion al objetivo de la sesion realizada. 3 minutos.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Construye contextos escenograficos de su historia nacional.

e Representa, de forma individual o con otros, una breve historia real o imaginaria
a través del juego dramatico.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Materiales y procedimiento.
e Historia de los afrodescendientes en el Peru.
e Animacion de objetos y titeres.

e Construccion escenografica.




ACTITUDES ESPERADAS

e Muestra respeto e interés cuando participa en dialogos, exposiciones o debates,
manteniendo el hilo de la conversacion.

e Se muestra motivado por producir textos referidos a su percepcién.

e Seinteresapordescubrirsus posibilidades expresivas como parte de suautoaprecio
e Toma de decisiones individuales y colectivas.

e Demuestra perseverancia y motivacion al hacer arte.

e Valora la diversidad cultural del Peru.

MATERIALES

e Telas, lanas, carton , material reciclado, papel, lapices, lapices de colores, crayolas,
aguja e hilo (para ser usado por el docente en caso de que los alumnos sean muy
pequenos), goma y tijeras.

e Munecos o titeres terminados.
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SESION XII: PRESENTACION EN CLASE

OBJETIVO

Compartir con el resto del aula y otros alumnos el proceso creativo y de investigacion
de la presencia afrodescendiente en el Peru.

DESARROLLO DE ACTIVIDADES

1 Enclase se presentan una a una las recreaciones. Pueden invitar a los estudiantes
de otra aula como espectadores. 42 minutos.

2 Cerrar haciendo alusién al objetivo de la sesién realizada. 3 minutos.

CAPACIDADES DESARROLLADAS

e Comparte con sus compaferos el proceso y resultados de su investigacion.
e Toma decisiones individuales y colectivas.

e Representa, de forma individual o con otros, una breve historia real o imaginaria
a través del juego dramatico.

CONOCIMIENTOS ABORDADOS

e Historia de los afrodescendientes en el Perd.

e Animacion de objetos y titeres.

ACTITUDES ESPERADAS

e Demuestra perseverancia y motivacién al hacer arte.

MATERIALES

e Titeres o mufecos.

e Escenografia.




BIBLIOGRAFIA

<http://www.youtube.com/watch?v=754QnDUWamk&feature=related >
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PROPUESTA éﬁ

EDUCATIVA N.© |

GUIA PRACTICA “RAICES DE MI PUEBLO” /

cL

- “Solo se ama lo que se conoce... Se brinda un aporte que contribuye
s & al objetivo de dar a conocer la importancia del pueblo africano y de sus
descendientes en el desarrollo de todas las culturas del mundo...”

ik Con esta afirmacion, los autores de “Raices de mi pueblo” nos alcanzan
(deas para sesiones de aprendizaje que a continuacion presentamos.




@) EQUIPO DE DOCENTES:

« Juana Roxana Garcia Ramos (Coordinadora del trabajo).
« Guadalupe Pachao Escarza.

» Luis Fernandez Gutiérrez.

« Martin Yampasi Suero.

« Roberto Carlos Hancco Sonco.

Con especial deferencia nos es grato presentar y poner a disposicion de estudiantes y docentes
nuestra Guia Practica “Raices de mi pueblo”. Se trata de un trabajo elaborado por un equipo
de docentes de Arequipa que toma en cuenta el Disefio Curricular Basico y las normas que
dispone la diversificacion, la realidad geografica, historica, cultural y tecnologica de nuestro
pueblo, entendiendo como “pueblo” a la nacion peruana.t

La Organizacion de las Naciones Unidas ha proclamado al afio 2011 como el Aflo Internacional
de los Afrodescendientes con el objetivo de fortalecer las medidas nacionales y la cooperacion
regional e internacional en beneficio de esta poblacion. En este sentido, la guia “Raices de mi
pueblo” contiene informacion valiosa, acompafada de actividades practicas e innovadoras,
ideadas por un equipo de profesores de la emblematica institucién educativa Independencia
Americana de Arequipa. Con ella, desde nuestra Optica, se brinda un aporte que contribuye al
claro objetivo de dar a conocer la importancia del pueblo africano y de sus descendientes en
el desarrollo de todas las culturas del mundo.

Durante siglos los afrodescendientes han brindado, de forma injusta, su fuerza de trabajo. Esto
constituyé para muchas naciones un factor importante para generar riqueza y es necesario
reconocer que asi algunos pueblos lograron alcanzar altos niveles de vida.

Por todo ello la presente guia practica “Raices de mi pueblo”, que forma parte del proyecto
de Innovacion Pedagogica del mismo nombre, presenta conocimientos y actividades que
promueven el desarrollo de actitudes positivas hacia nuestros hermanos. Esta propuesta
puede ser desarrollada en las diversas areas curriculares con el apoyo de docentes e incluso
puede desarrollarse de forma autoinstructiva.

El objetivo fundamental es dar a conocer al aporte del pueblo afroperuano a la cultura peruana.
Se abordan diversos aspectos:

1 Para la elaboracion de la Guia se recoge informacion de internet, citada en la bibliografia final.



e Presencia de los afrodescendientes en el Pert y sus aportes en el desarrollo historico, social
y cultural del Perd.

e Personalidades politicas, representantes artisticos y deportistas destacados.
e El aporte afroperuano en la identidad local, regional y nacional.
Se desarrollan estos aspectos en sesiones de trabajo, las cuales contienen conocimientos,

lecturas, imagenes, mapas, poemas, canciones, fichas de analisis, historietas, entre otros
materiales. La estructura de esta GUIA por areas, sesiones y actividades es la siguiente:

MODULOS POR AREAS SESIONES ACTIVIDADES

[ Historia, persona familia y Sesion N° 01 01
relaciones humanas

I Comunicacién y tutoria Sesion N° 02 02-06

Il Educacion artistica y tutoria Sesiones N° 03 - 07 07-12

IV Educacion fisica y tutoria Sesion N° 08 13-18




MODULO I: AREAS

HISTORIA Y PERSONA, FAMILIA Y RELACIONES HUMANAS

Por: Juana Roxana Garcia Ramos

SESION ACTUALIDAD AFROPERUANA

N° 01

El Perl es un pais diverso. Dentro de los diferentes grupos que alimentan y dan vida
a esta diversidad se encuentra el afrodescendiente, cuya presencia, que se remonta a
una antigliedad estimada de 484 afios, ha sido marcada por el no reconocimiento de su
especial situacion de vulnerabilidad y exclusion, asi como por la ausencia de herramientas
para la expresion de su cultura y su identidad, y la afirmacién de sus derechos.

El afio 2011 ha sido declarado por la Asamblea General de Naciones Unidas como el Afio
Internacional de los Afrodescendientes. En dicho marco, la Defensoria del Pueblo presentd
el Informe titulado “Los Afrodescendientes en el Pert: Una aproximacion a su realidad y al
ejercicio de sus derechos” con el objetivo de hacer visible la problematica de las personas
afrodescendientes en el Perq, en el contexto histérico y actual de desigualdad, exclusion y
pobreza, a partir de un enfoque de derechos.

Dentro de los principales hallazgos del informe se tiene la situacion de vulnerabilidad,
postergacion einvisibilidad en la que se encuentra dicho colectivo, asicomo ladiscriminaciéon
estructural y racial que subsiste, y genera un impacto negativo en el ejercicio pleno de sus
derechos, principalmente en los campos de la salud, la educacion y lo relacionado con el
reconocimiento de su cultura y su identidad.

Con respecto al derecho a la salud, la Encuesta Nacional Continua 2006 revela que el 70%
de la poblacién afroperuana que presentod alguna enfermedad o malestar no acudio a los
establecimientos de salud para recibir atencién médica o realizar una consulta debido a
multiples factores, como la falta de disponibilidad, accesibilidad, la calidad del servicio y,
en algunos casos, al trato discriminatorio que reciben.

Con respecto al derecho a la educacion, solo el 2% de la poblacion afroperuana que accede
a los estudios universitarios (6,2%) logra concluir dicha etapa, mientras que mas del 50%
de estudiantes afroperuanos no concluye sus estudios secundarios y el 13,8% no accede
a la primaria.

Ante esta situacion de postergacion e invisibilidad en que se encuentra la poblacion
afroperuana, la Defensoria del Pueblo recomienda al Poder Ejecutivo disefiar e implementar
una estrategia que permita incorporar en las politicas publicas del Estado el enfoque de
inclusion y equidad. Asimismo, exhorta al Ministerio de Cultura a asumir el liderazgo
necesario para afrontar la problematica descrita, asi como fortalecer su capacidad
institucional para atender la tematica afroperuana, disefiar e implementar las actividades
del Plan Nacional de Derechos Humanos y Perddn Historico; asi como coordinar con los




Gobiernos regionales y locales acciones destinadas a afirmar la identidad y la cultura
afroperuanas en sus respectivas localidades, con especial atencion en aquellas ciudades
que cuentan con importante presencia afroperuana.

Finalmente, se recomienda al Ministerio de Educacion fortalecer la instancia responsable
de atender la inclusion del grupo afroperuano e incorporar en la curricula educativa los
aportes de la cultura afroperuana. Al Ministerio de Salud, coordinar la definicién de los
criterios para la atencion de la poblacion afroperuana, fortalecer los espacios de dialogo
intercultural que promueve el Centro Nacional de Salud Intercultural e incorporar la
variable étnica afrodescendiente en los registros de informacion de salud, en el marco de
los objetivos del Convenio Hipdlito Unanue. Asimismo, se exhorta al Instituto Nacional
de Estadistica e Informatica (INEI) a realizar una encuesta especializada a fin de tener
un diagnostico actualizado y real sobre la situacion de los afroperuanos, e incluir en las
encuestas que realizan de manera periddica al grupo afroperuano, a partir de preguntas
sobre la autodeterminacion étnica, y que se incluya en el proximo Censo Nacional de
Poblacion y Vivienda.

ACTIVIDAD N° 1
~\

IDINEHDAN U UISTRTAD,
| DEFIERDAM A U PATRLA | -

IEL PERU ES LIGRE
E INDEPENDIENTEN

BREVE HISTORIADELA |
INDEPENDENCIA DEL PERU
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IFELIZ CERMTEMARIO DE

28 DEJULID DE

IFELICES FIESTAS .Y A
PASFRUTAR EL FERIADOM

LA IMDEPENDENCIA!
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1 ;Qué representan las imagenes?
2 ;Qué aspectos han ido variando a través de los afos?

3 ¢Crees que la poblacion indigena y afroperuana ha alcanzado un estatus social y
economico con igualdad de oportunidades que los otros grupos sociales?

4 ;Consideras que el Peru es independiente?




MODULO II: AREAS

COMUNICACION Y TUTORIA

Por: Guadalupe Pachao Escarza

SOBRE LOS AFRODESCENDIENTES EN LA LITERATURA
NACIONAL E INTERNACIONAL

ACTIVIDAD N° 2

Identificando algunos
estereotipos

Observa la imagen y luego
responde lo siguiente:

¢Qué elementos percibes en la imagen?

¢COmo es la vestimenta de las personas?

¢Cual es el estado de animo de los personajes que aparecen en la imagen?

¢Cual es la condicidn social de estas personas?

¢Qué titulo le pondrias a esta imagen?




ACTIVIDAD N° 3

Lee el siguiente texto y luego contesta las preguntas:

De la obra la cabana del tio Tom de
Harriet Beecher Stowe

Mister Shelby atraviesa una grave crisis econdémica y vende a su
fiel esclavo Tom y al pequefio Harry (hijo de Elisa y Jorge). Elisa, B
al enterarse de que el sefior Shelby ha vendido a su hijo Harry #=
al malvado Haley, huye con su pequefo hijo a Canada.

Ella y su hijo llegan a la casa del senador Juan Bird, quien
después los lleva a la casa de Van Trompe, donde se quedarian
hospedados. El cruel Haley se lleva al esclavo Tom en un barco 'y
alli conoce a la nifia Evangelina, a quien salva de una muerte fija.

El sefior Agustin Saint-Claire compra al negro Tom y éste se va a vivir a su nueva casa.
Los nuevos duefios de Tom lo tratan muy bien.

La nifla Evangelina muere de una penosa enfermedad. El padre de la nifia le da libertad
al esclavo Tom, tal como le habia prometido a su querida hija antes de morir.

El sefior Shelby muere al tratar de separar a dos hombres que pelean con cuchillos. Tom
no quiere irse de la casa de Saint-Claire, pero la mujer de Saint-Claire lo vende a Legrée,
duefio de una plantacion de algodon. Tom, por desobedecer las 6érdenes de su nuevo
duefio, el cruel Legrée, es azotado cruelmente por los negros Quimbo y Sambo, hasta
dejarlo moribundo. El joven Shelby llega demasiado tarde para rescatarlo porque lo
encuentra al borde de la muerte por la paliza recibida.

El joven Shelby entierra a su querido Tom y regresa para Kentucky, mientras tanto, Jorge,
Elisa y el pequefio Harry consiguieron llegar a Canada. Jorge Shelby, al llegar a Kentucky,
devuelve la libertad a su esclavo.

1. El texto trata de:
a) La desgracia de Elisa.
b) La muerte de Tom.
¢) La triste historia de Tom.
d) El sufrimiento de Tom.
e) La maldad de Haley.

2. Segun el texto se puede afirmar que:
a) Elisa huyo con el pequefio Harry y Tom.
b) Shelby buscé una solucion a sus aprietos econdmicos.
¢) Angelina se enamoré de Tom.
d) Tom fue vendido a mas de un patron.
e) Shelby apreciaba a Tom.




3. Del texto se infiere que:
a) Shelby y Haley eran socios.
b) Elisa salvé a Harry.
¢) Tom era un hombre docil.
d) Tom era un ser violento.
e) Tom sufri¢ siempre por no ser libre.

4. Asocia a cada personaje con la accidon que realizo:
a) Shelby  Ordena azotar a Tom.
b) Elisa Vendio a Tom y Harry.
c) Tom Huyd a Canada.
d) Haley Salva de la muerte a Evangelina.
e) Legrée Se lleva al esclavo Tom en un barco.

5. Segun el texto, indica los sinénimos de las palabras en negrita de la siguiente oracion:
Le dieron una zofera paliza al desvalido Tom.
a) Dulce- encanto- miedoso.
b) Tierna- amortiguada- foraneo.
¢) Dolorosa — golpiza-astuto.
d) Gran - tunda- indefenso.
e) Tremenda-matanza- entrometido.

6. (Cual es el mensaje que puedes extraer de esta lectura?

:SABIAS QUE...

Asi como el anterior texto en el que se habla de Tom, ;conoces a
algin hombre o mujer que, por su condicién social y de esclavo, fue
victima de abuso y violencia? Asi, también dentro de la literatura peruana

encontramos una obra que se refiere a hechos similares, Matalaché, y de
la que te presento a continuacion su resumen.




ACTIVIDAD N° 4 !
ENrIQUE LOPEZ ALBU

Lee el siguiente texto y luego contesta las preguntas: MATALACHE

Resumen de la obra Matalaché de Enrique Lopez Albujar

En la ciudad de Piura, don Juan Francisco de los Rios y Zufiga es
propietario de la fabrica de jabones “La Tina". La hermosa hija de don
Francisco, Maria Luz, llega a la hacienda de su padre procedente de la
ciudad de Lima en forma inesperada. Se queda en la hacienday como
sirvienta le ponen a una vieja esclava, Casilda, para que la atienda.

Maria luz se siente fastidiada y deprimida por el ambiente que respira
y por las costumbres de las personas del lugar. Una mafana, José Manuel “Matalaché”
saluda a la sefiorita Maria Luz, quien se encontraba en el balcon de su recamara. Ella se
interesa por José Manuel y empieza a investigar sobre su personay su oficio de “Padrillo”.

Una mafana, la hija de don Francisco recorre la fabrica de jabones y cueros en compania
de Matalaché y de la esclava Casilda. Al terminar el paseo, descubre inesperadamente
la "alcoba” de la reproduccion. En medio de la inmensa soledad, le viene al recuerdo la
imagen del negro mulato. Esto se va tornando una terrible obsesion que le devora el
alma a la dulce Maria Luz.

Ocurre lo inesperado: Maria Luz termina por enamorarse perdidamente de Matalaché,
quien también se enamora de ella. La muchacha, enloquecida de amor, le confiesa en
secreto a su esclava Casilda que estd enamorada de José Manuel y le suplica que le
prepare una cita amorosa. Maria Luz, haciéndose pasar por Rita, cita a Matalaché en la
habitacién de la esclava y él no se da cuenta de la suplantacion porque la habitacién
esta oscura.

El mulato no desea poseerla sexualmente, sino mas bien le confiesa que ama a otra.
Maria Luz, al escuchar esto, se emociona y revela su propia identidad. Matalaché, al
enterarse de que es Maria Luz, se siente el hombre mas feliz de la tierra. Ambos se
juntan en cuerpo y alma porque se aman verdaderamente. Maria Luz, al enterarse de
que esta embarazada, intenta abortar pero, al no lograrlo, intenta suicidarse tomando
unas hierbas venenosas.

Don Juan Francisco de los Rios y Zuiiga, al enterarse de lo sucedido, se venga de José
Manuel, quien es lanzado a una tina hirviente por dos fornidos esclavos. Poco después,
se cerro la fabrica “La Tina" y se puso en la puerta un letrero que decia: se traspasa, en
San Francisco daran razon.

Enrique Lopez Albujar Nace en Piura el 23 de noviembre de 1872 y fallece en
Lima el 6 de marzo de 1966 a los 94 afnos. Fue un gran poeta y escritor peruano.

Su novela “Matalaché” (1928), de cardcter naturalista, trata sobre un torrido
romance entre una criolla y un esclavo durante la Independencia del Peru. EL mismo
~ Lopez Albdjar consider6 esta novela como retaguardista, cuya trama nos situa en




una hacienda productora de jabén en Piura, al norte de esta ciudad, a inicios del siglo
XIX. Aqui adquiere gran relevancia la representacién del personaje afroperuano.
La novela denuncia el esclavismo y propone la tesis de que solo la pasion amorosa
puede sobrepasar las barreras de las diferencias sociales y raciales.

1. El texto trata de:
a) La desgracia de Maria Luz.
b) La muerte de un mulato.
c) El amor imposible de Maria Luz y Matalaché.
d) El sufrimiento de don Juan Francisco.
e) Una infeliz historia de amor.

2. Segun el texto se puede inferir que:
a) Casilda era la confidente de José Manuel.
b) El padre de Maria Luz era un hombre cruel.
¢) José Manuel era un hombre interesado.
d) Maria Luz actud por venganza. AT A S S
e) Casilda era la confidente de Maria Luz. 200812/dlbujos:de-enriquerlopez-slouarhtml

3. Segun el texto se puede afirmar que:
a) Maria Luz era una mujer muy refinada.
b) Maria Luz sintié un amor apasionado por José Manuel.
) Maria Luz quiso olvidarse de José Manuel al querer abortar.
d) José Manuel y Maria Luz no pensaron en el futuro.
e) José Manuel era un hombre astuto y atrevido.

4. Asocia a cada personaje con la accién que realizo:

a) Juan Francisco Lanzaron a Matalaché a una tina hirviente.
b) Casilda Toma sustancias de hierbas venenosas.

¢) Maria Luz Se venga de José Manuel .

d) José Manuel Prepara la cita a amorosa.

e) Esclavos Se enamora de Maria Luz.

5. El concepto esclavizar incluye:
a) Acortar-cercenar-cicatear. d) Debilitar- secar-disminuir.
b) Oprimir-sujetar-subyugar. e) Descomponer-obligar-maltratar.
c) Arrojar-despedir-arrojar.




Un gran exponente de la literatura afroperuana

1. Lee este poema titulado "Meme neguito”

y resuelve las actividades sugeridas:
A Ignacio Villa
(Bola de Nieve)

iAy canamascamandonga!
iqué tiene mi cocotin?
mineguito chiquitin,
acuricuricandonga...
Epéese que le ponga
su chupén y su sonaja.
Meme meme, buenalhaja,
pepita de tamarindo.
Duéimase mi nego lindo:
memememe, ha-ha ha-ha...

Su mare no vino ayé,
su mama se fue antianoche;

dicen que subi6 en un coche...

ipero tiene que volve!
Su maire é buena muje,
-a vece medio marraja-.
Yo no sé si nos ultraja
iPero si resuttacieito...!
(Mejo tu no etésdespieito)
memememe, ha-ha ha-ha...

iMi cocotin, mi coquito!
si hay frio ;po qué tu quemas?
Con tu ojo abieito no duemas,
:Po quéta quieto, neguito?
iMiame, nego bonito!
iPo qué tu cabeza baja...?
;Quele su leche con miaja?
;Quelejuga con lo michi?
:Qué le pasa? ;quele pichi?
imemememe? ;ha-ha ha-ha...?

iAy canamascamandonga!
iqué tiene mi cocotin?

Mi neguito chiquitin,
acuricuricandonga...
Epéese que le ponga...
que le ponga su motaja.
Meme meme ahi en su caja
pepita de tamarindo.
Duéimase mi nego lindo:
iMeme meme, ha-ha... ha ... ha...!

Nicomedes Santa Cruz

A Transcribe el poema “Meme Neguito” usando el lenguaje estandar. Ejemplo:

iAy caramba!
;Queé tiene mi Coquito?
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B. Resuelve el siguiente cuestionario con alternativas

1. El texto trata de:
a) La orfandad de un niio.
b) El abandono de una madre a su hijo.
¢) El dolor del padre al ver a su hijo muerto.
d) La muerte de un bebe y consuelo de su padre.
e) Una triste historia familiar.

2. Segun el poema, “mi neguito chiquitin” es:
a) Un nifo recién nacido.
b) Un nifio abandonado por su madre.
¢) Un nifo abandonado y enfermo.
d) Un nifio muy querido por su padre.
e) Un nifio querido por su familia.

3. El lenguaje empleado en el poema es caracteristico de:
a) La gente afrodescendiente en el Peru.
b) De los habitantes de la costa.
¢) De los habitantes de Lima.
d) De los centroamericanos.
e) Todas las anteriores.

4. La intencion del autor en el anterior poema es:
a) Expresar el dolor de los padres al perder a un hijo.
¢) La ausencia de la madre.
c) Conmover a los lectores.
d) Denunciar la desigualdad de la sociedad.

e) Ninguna de las anteriores.

C. Crea una historia a partir de la siguiente imagen y
colécale un titulo.
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D. Informacién importante sobre: Nicomedes Santa Cruz Gamarra

:SABIAS QUE...

Genéricamente una décima en poesia es una estrofa constituida por 10
versos octosilabos, distribuida en a/b/b/a/a/c/c/d/d/c, lo que significa que
las estrofas tienen que rimar.

DATOS GENERALES

Nombre real: Nicomedes Santa Cruz Gamarra.
Nacimiento: 4 de junio de 1925.

Origen: Perq, Lima, La Victoria.

Muerte: 5 de febrero de 1992 a los 66 afos.
Espafia, Madrid.

Ocupacion:  Musico, poeta, musicologo,
folclorista, escritor y herrero.

Informacion artistica

Género(s): Danzas afroperuanas.
Instrumento(s): varios.

Periodo de actividad: 1956-1992.

Artistas relacionados: Chabuca Granda, Caitro Soto, Arturo “Zambo”
Cavero, Rafael Matallana, Manuel Covarrubias, Daniel Alomia Robles,
José Maria Arguedas.

BREVE BIOGRAFIA: Nicomedes Santa Cruz Gamarra (* Lima, 4 de junio de
1925 — * Madrid, Espafia, 5 de febrero de 1992), fue un decimista peruano
que llevd la cultura de su pais por distintos lugares del mundo.

Poeta por vocacion, folclorista por tradicion y periodista de profesion. Desde
finales de los afos cincuenta, Nicomedes Santa Cruz Gamarra (1925-1992)
también se desempefd como realizador y presentador de radio y television.

Es el maximo representante de la negritud en el Peru por ser el primer poeta
en tratar el tema negro resaltando la importante e inequivoca aportacién del
afroperuano en el devenir histérico del Pert. Prueba de ello es la designaciéon
del 4 de junio, fecha de su nacimiento, como Dia de la Cultura Afroperuana.

Discografia de Nicomedes

e Gente Morena (1957).

e Y su Conjunto Cumanana (1959; Canada, 1994).
e Inga (1960).

e Décimas y Poemas (1960).




Cumanana: Poemas y Canciones (1964).
Cumanana: Antologia Afroperuana (1965, 1970).
Octubre Mes Morado (1964).

Canto Negro (1968).

Los Reyes del Festejo (1971).

América Negra (1972).

Nicomedes en Argentina (1973).

Socabén: Introduccion al Folclore Musical y Danzario de la Costa Peruana (1975).
Ritmos Negros del Peru (1979).

Décimas y Poemas Vol.2 (1980).

Espafa en su Folclore (1987).

Obras escritas de Nicomedes

Décimas (1959, 1960, 1966).

Cumanana (1960).

Canto a mi Peru (1966).

Décimas y poemas: antologia (1971).
Ritmos negros del Peru (Buenos Aires, 1973).
Rimactampu; rimas al Rimac (1972).

La décima en el Pertd (Lima 1982).

Cémo has cambiado pelona (chincha 1959).
Chala (1963).

De ser como soy me alegro.

A cocachos aprendi.

Poema: meme neguito.

Lectura adicional:

Biografia de Ricardo Palma ’

— e —————

Ricardo Palma nacié en un hogar humilde en el centro de la
antigua Lima virreinal, lo que actualmente es la tercera cuadra del
Jiron Ayacucho, el 7 de febrero de 1833. Fue hijo de Pedro Palma y
Dominga Soriano (mulata cafietana). Siendo joven, sus inquietudes
politicas lo llevaron a tomar parte en un intento fallido para derrocar
al presidente Ramén Castilla, siendo encarcelado y luego desterrado
a Chile por tres afos.

Estudio leyes en el Convictorio de San Carlos y posteriormente en la Universidad Nacional
de Ingenieria. La politica le deparara los cargos de cénsul de Chile, senador por Loreto y
funcionario del Ministerio de Guerra y Marina. Sin embargo, fue la literatura la actividad
en la que destacé enormemente. Desde temprana edad, empieza a escribir poesia y piezas




teatrales y a realizar colaboraciones en periddicos. Tuvo una gran presencia en la prensa
satirica, en la que es un prolifico columnista y uno de los baluartes de la satira politica
peruana del siglo XIX. Comienza colaborando en la hoja satirica El Burro; posteriormente,
fue uno de los principales redactores de La Campana. Mas adelante funda la revista La
Broma, la cual no consiguio el esperado éxito.

Tambiénesun colaboradorasiduode publicaciones seriascomo El Liberal, Revista del Pacifico
y Revista de Sud América. Asimismo, actia como corresponsal de periddicos extranjeros.

En 1872, se ve publicada la primera serie de su obra capital, las Tradiciones Peruanas
Cuentos macabros.

A lo largo de su vida va entregando articulos, trabajos de investigacién e incluso estudios
lexicograficos sobre la variedad peruana del espafiol.

El éxito cosechado por sus volumenes de Cuentos malévolos y su incansable quehacer
intelectual lo convierten en una figura reconocida en vida, no solamente en su pais sino
en todo el mundo de habla hispana. Se lo acoge como uno de los escritores clasicos de
poesia mas excepcional, magnifico y destacado del continente americano. Ademas de
tener influencia en Espafia e Hispanoamérica, fue miembro importante de |la Real Academia
Espafola, la Real Academia de la Historia y de la Academia Peruana de la Lengua, asi
como miembro honorifico de la Hispanic Society de Nueva York, y otras organizaciones de
literatura e historia de América y Europa.

Participa en la defensa de Miraflores, el 15 de enero de 1881, en el Reducto N° 2, al mando del
coronel Ramon Ribeyro. En seguida, las tropas invasoras incendiaron la capilla incluyendo
su casa y su biblioteca personal. Después del desastre, para renovar su biblioteca fue de
casa en casa pidiendo libros, por lo que lo conocian con el sobrenombre de “el bibliotecario
mendigo”. En 1883 es nombrado restaurador de la Biblioteca Nacional del Peru.

Contrajo matrimonio con Cristina Roman Olivier; siendo padre de varios hijos. Su vastago
Clemente Palma fue un destacado escritor, autor de cuentos fantasticos, generalmente
de terror; este solia comentar que se sentia influido por Edgar Allan Poe. Su hija Angélica
Palma fue una de las fundadoras mas descollantes del movimiento feminista peruano.

Don Ricardo Palma estuvo en dos oportunidades cerca de perder la vida; la primera fue
en 1854, cuando trabajaba en un barco como contador de la Armada Peruana y el buque
se hundio. Como no sabia nadar un marinero, admirador apasionado de él, lo salvo. La
segunda fue en el combate del 2 de mayo, cuando aun servia en el ejército; él en esa fecha
estaba en el torredn de La Merced, bajo el mando de José Galvez y este lo ordena en
comision de asuntos de telégrafos. Al cabo de dos minutos de que abandonara el torredn,
este fue destruido por un cafiidon enemigo.

Produccion literaria

De su obra literaria convencional -poesia principalmente- no queda nada, desde sus
primeras colaboraciones en la prensa, fue desplazada por relatos cortos que narran, en
forma satirica y plagada de giros castizos, las costumbres de la Lima virreinal. Empiezan a
aparecer bajo el nombre de Tradiciones. Este estilo de cuadros de costumbres lo inscribe,
por la época de su eclosion y por la tematica (no asi por su forma, completamente original),
dentro de lo que podria considerarse -no sin criticos al respecto- romanticismo peruano.
De este modo, tenemos en las Tradiciones un referente romantico similar a los cuadros de
costumbres de Larra o a las Leyendas de Bécquer.

Las Tradiciones alcanzaron mayor éxito que sus restantes obras. Empiezan a editarse como
tales bajo el nombre de Tradiciones peruanas, que se plasmaron en nueve series y dos




.

adicionales a lo largo de la vida del autor. Es esta obra la que define a Palma como creador
de un género literario netamente peruano: el tradicionalismo y lo que lo convierte a él en
el tradicionista por antonomasia. De una inicial tematica virreinal y de la Conquista, las
Tradiciones van extendiendo su narracién de hechos anecdoticos a las primeras décadas de
la Republica, dedicandose una gran cantidad de relatos a historias sobre los Libertadores
y la Guerra de la Independencia. De forma marginal existen algunos relatos de tradiciones
precolombinas, como Palla-Huarcuna o La achirana del inca.

Aparte de las Tradiciones, publica Anales de la Inquisicion de Lima o Monteagudo y
Sanchez Carrion (ambos de caracter histérico), Verbos y gerundios (poesia), Neologismos
y americanismos, Papeletas lexicograficas (frutos de su trabajo linguistico), Cachivaches
(articulos literarios), Recuerdos de Espafa, El demonio de los Andes (sobre el lugarteniente
de Gonzalo Pizarro, Francisco de Carvajal) o La bohemia de mi tiempo. Merece destacarse
la promocion Tradiciones en salsa verde, parecida a las Tradiciones peruanas, pero
conformada por relatos de indole picante que nunca fueron entregados a la imprenta por
miedo a escandalizar a una Lima moralista como fue la de Ricardo Palma.

Ricardo Palma fue uno de los escritores peruanos mas importantes de la literatura
hispanoamericana, quien a base de un género innovador que coqueteaba entre la narracién
y la cronica, se convirtio en el emblema del romanticismo peruano. Es considerado como
uno de los escritores de mayor talento a lo largo del siglo XIX. Por otro lado tenia también
dotes de organizador; su excelente y sacrificada labor de reconstruccién de la Biblioteca
Nacional después de los infaustos hechos producto de la Guerra del Pacifico, lo tallan
como un hombre amante de los libros y la cultura.

ACTIVIDAD N° 6

Ficha metacognitiva

1. Responde a las siguientes preguntas.
:Qué aprendiste hoy?

;Para qué te sirve lo aprendido?




MODULO III: AREAS

EDUCACION ARTISTICA Y TUTORIA

Por: Juana Roxana Garcia Ramos

SESION
APORTES CULTURALES DEL PUEBLO AFRODESCENDIENTE

N° 03

Cultura

Las décimas y el zapateo son unos de los tantos elementos aportados por la poblacion afroperuana
a la cultura popular peruana.

La comunidad afroperuana ha tenido una importante participacién en la cultura, gastronomia,
literatura, folclore e identidad nacional desde los inicios de la Colonia hasta la Independencia
de este pais. Lo afroperuano esta presente en gran medida en la identidad costefa peruana.
Ello se aprecia no solo en lo mencionado anteriormente, sino incluso en la forma de expresarse,
la jerga y el temperamento del costefo. Toda la costa peruana exhibe influencia negra, pero
esta se manifiesta con mayor intensidad en las danzas, el canto, la literatura y la gastronomia
del Perd. Asimismo, los afroperuanos han tenido mucha participacion en las manifestaciones
religiosas y el deporte popular.

Algunos personajes famosos y populares de origen o sangre afroperuana son los artistas
Nicomedes Santa Cruz: autor de décimas y poemas patrioticos y didacticos; su hermana
Victoria Santa Cruz: compositora, coredgrafa, disefiadora y exponente del arte afroperuano;
y su hermano Rafael Santa Cruz, quien destacé por ser el primer torero de etnia negra
en el mundo.

Hoy en dia destacan las siguientes personas: la escritora e investigadora Lucia Charun-Illescas,
con suobra “Malambo”, considerada internacionalmente como un paradigma del Afrorrealismo
Literario; la cantante pop-criollo Eva Ayllon, que logré comercializar la musica afroperuana a
nivel nacional; Susana Baca, investigadora folclérica (ganadora del Grammy Latino por mejor
album folcldrico); la mestiza de negro Lucha Reyes, famosa por sus melédicos valses criollos;
Caitro Soto, recopilador del estilo landé promovido por Celia Cruz en el conocido “Toro mata”;
Ronaldo Campos, danzante y fundador de la Asociacion Cultural Pert Negro; Arturo “Zambo”
Cavero; y finalmente, Pepe Vasquez, hijo del famoso compositor Porfirio Vasquez (cultor eximio
de la zamacueca y la marinera limefa) y actual compositor y cantante moderno.

Algunos ejemplos de melodias, cantos y danzas afroperuanas conocidas en América Latina
son el picaro festejo, el amestizado landd, el inga, los dulces pregones, los aglienieve y el
alegre panalivio.




1 Afroperuanos notables

Mdsica y Letras

Adriana Zubiate, Miss Perd 2002.

“Chocolate” Algendones, gran percusionista y especialista en el cajén, ex miembro
del grupo Perd Negro, integrante de Matalaché y de Peru Jazz. Acompafié a Chabuca
Granda en la percusién.

Arturo “Zambo" Cavero, idolo de masas por su impresionante voz, que exalta el
sentimiento patriético junto con Oscar Avilés.

Lucila Campos, cantante y componente de Peru Negro.

Familia Ballumbrosio: Amador Ballumbrosio a la cabeza y sus catorce hijos. Todos son
musicos, percusionistas y bailarines.

Pedro Carlos Soto de la Colina, mas conocido como Caitro Soto. Musico, compositor y
cajonero de Chabuca Granda.

Andrés Soto, cantautor.
Immortal Technique, rapero y activista.
Pepe Vasquez, cantautor peruano de musica criolla.

Susana Baca, en el campo de la musica es posiblemente la mas conocida a nivel
internacional (gané un Grammy por Best Folk Album en el 2002). Es una reconocida
compositora, cantante y estudiosa de los ritmos de ascendencia afro en el Peru. Es
responsable de la recuperacion de armonias y ritmos casi olvidados de la musica
afroperuana. Ademas ostenté el cargo de Ministra de Cultura del Per.

Eva Ayllon, cantante moderna pop de musica criolla y afroperuana reconocida a
nivel latinoamericano.

Lucia Charun-Illescas, la primera novelista afrodescendiente. Investigadora, conferencista
y autora de la novela “Malambo” (2001), traducida al inglés e italiano. Reconocida
en publicaciones como Die Horen. Zeitschrift fur Literatur, Kunst und Kritik. PARALA
(Publication of the Afro-Latin/American Research Association), reviewed by Miriam
DeCosta-Willis; “Escribir: La Identidad, Creacion Cultural y Negritud en el Perd” (Ed. Univ.
RicardoPalma);y“Critical Perspective on Afro-Latin American Literature” (Routledge 2012).

Lucha Reyes, cantante de musica criolla conocida por su voz en el vals peruano. En
México es muy conocida por interpretar boleros.

Nicomedes Santa Crugz, folclorista, literato y poeta afroperuano rescatador de la décima
limefa y la cumanana nortefa.

Victoria Santa Cruz, folclorista y directora del Conjunto Nacional de Folclore del Instituto
Nacional de Cultura

Manuel Ricardo Palma Soriano, poeta, literato, genial autor de las Tradiciones Peruanas
y de ascendencia africana.

Deporte

Teofilo Cubillas, ex futbolista, idolo peruano (goleador de los mundiales).

Héctor Chumpitaz Gonzales, ex futbolista, ex capitan de Ameérica de 1970 a 1980.
Julio Meléndez, ex futbolista, idolo de Boca Juniors.

Geronimo Barbadillo, ex futbolista, jugd en el futbol italiano en la década de los 80.

Julio César Uribe, ex futbolista, idolo del Junior de Barranquilla y América de México.
También jugo en el futbol italiano en la década de los 80.




e Cecilia Tait, ex voleibolista y considerada como una de las mejores jugadoras de todos
los tiempos en su puesto de matadora. Congresista de la Republica electa durante el
periodo legislativo 2001-2006 y Unica latinoamericana en ingresar al Salon de la Fama
del Voleibol.

e Luisa Fuentes, mas conocida como Lucha Fuentes, voleibolista que con la seleccién
peruana gan6 cinco Campeonatos sudamericanos Yy tres subcampeonatos
panamericanos. Participd en dos olimpiadas (México 1968 y Montreal 1976)
y en seis mundiales.

e Mauro Mina, ex boxeador, campeodn sudamericano de peso semipesado.
e Jefferson Farfan, actual futbolista del Schalke 04 de Alemania.

e Juan Joya, ex futbolista del Alianza Lima del Perd, Pefiarol de Uruguay y del
River Plate argentino.

Otros

e San Martin de Porres, primer Santo negro de América.

e Maria Elena Moyano, heroina nacional asesinada por Sendero Luminoso. “Madre Coraje”,
dirigente luchadora de la Federacion Popular de Mujeres de Villa el Salvador.

e José Luis Risco, expresidente sindical de la Confederacion General de Trabajadores del
Perd (CGTP) y excongresista.

e Martha Moyano, congresista de la Republica. Preside la Mesa de Trabajo Afroperuana
en el Congreso de la Republica del Peru.

ACTIVIDAD N° 7
\

Analizemos el poema ritmico “Me gritaron Negra”

"ME GRITARON NEGR?-\" “;Soy acaso negra?” -me dije ;SI!
De: Victoria Santa Cruz “;Qué cosa es ser negra?” jNegra!
Y yo no sabia la triste verdad que
Tenia siete afios apenas, aquello escondia. jNegra!
apenas siete afos, y me senti negra,
iQué siete afios! iNegra!
iNo llegaba a cinco siquiera!l Como ellos decian
iNegra!
(palmas) Y retrocedi
De pronto unas voces en la calle iNegra!
me gritaron jNegra! Como ellos querian
iNegra! iNegra! iNegra! jNegra! iNegra!

iNegra! jNegra! jNegra! y odié mis cabellos y mis labios gruesos




-
y miré apenada mi carne tostada

Y retrocedi
iNegra!
Y retrocedi...
iNegra! jNegra! iNegra! iNegra!
Negra! jiNegra! jNegra!
iNegra! iNegra! jNegra! jNegra!
iNegra!iNegra! jNegra! jNegra!

Y pasaba el tiempo,
y siempre amargada
Seqguia llevando a mi espalda
mi pesada carga

iY como pesaba! . . .
(Palmas)
Me alacié el cabello,
me polveé la cara,

y entre mis entrafias siempre
resonaba

la misma palabra
iNegra! jiNegra! [Negra! jNegra!
iNegra! iNegra! iNegra!
Hasta que un dia que retrocedia,
retrocedia y sentia que iba a caer
iNegra! jNegra! iNegra! jNegra!
iNegra! iNegra! jNegra! jNegra!
iNegra! iNegra! jNegra! jNegra!
iNegra! iNegra! jNegra!
¢Y qué? (Palmas)

Y qué?
iNegra! Si
iNegra! Soy
iNegra! Negra
iNegra! Negra soy
iNegra! Si

iNegra! Soy
iNegra!
Negra
iNegra!
Negra Soy
De hoy en adelante no quiero
laciar mi cabello
No quiero
Y voy a reirme de aquellos,
que por evitar —segun ellos—
que por evitarnos algun sinsabor
Llaman a los negros gente de color
iY de qué color!
NEGRO
iY qué lindo suena!
NEGRO
iY qué ritmo tiene!
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO
Al fin
Al fin comprendi. AL FIN
Ya no retrocedo. AL FIN
Y avanzo segura. AL FIN
Avanzo y espero
Al fin
Y bendigo al cielo porque quiso Dios
gue negro azabache fuese mi color.

Y ya comprendi. AL FIN
Ya tengo la llave
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO NEGRO
NEGRO NEGRO NEGRO
iNegra soy!
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Actividades sugeridas

A Previamente:
a ¢Por qué crees que el poema se titula asi?

b ;Crees que el color de la piel influye en el valor que

H 2 . 2 http://blogs.elcomercio.pe/huellasdigitales/
la persona tlene' (-Por que SANTA%20CRUZ_VICTORIAL.JPG

B Analiza
a) Lee en forma silenciosa el poema.
b) Escucha con atencion el poema y participa recitandolo en coro. Acompanalo de
pequefos golpes en la carpeta.
) ;Qué te ha parecido? Explica:

C Comprension y mensaje
a ¢Qué personajes participan?

b ;Qué cuenta sobre cuando fue nifa?

¢ ¢Qué le causd, en el aspecto personal, que le griten negra?

d ;Que acciones tomo para disimular el color de su piel?

e) Pasados los afios, la narradora del poema: ;De que se dio cuenta?




f) ;Qué acciones tomd cuando comenzé a valorarse?

g) ;Ahora qué posee?

h) ;Ahora como actua frente a los que le gritan “negra”?

i) ;Crees que las personas deben ser juzgadas por el color de su piel?

j) El ser negro o blanco, jimplica superioridad o inferioridad? Explica.

RECITEMOS LA
DECIMA ;AY MAMA!
Nicomedes Santa Cruz

Actividad

1 Lee con atencion. http://manodemandioca.blogspot.com/20
2 Subraya las palabras cuyo significado desconoces
3 Busca en el diccionario y copia el significado.




4 A
4  En coro leemos tratando de darle un ritmo.

5 Recitamos en forma individual.

iAy mamal!
iAy mama, = O llorar.
si tu me vieras...
Estoy perdido en Brasil iAy mama...!

Entre cimbreantes palmeras!
A la sombra de una palma

Palmeras de talle largo, Quise librarme del sol,
Palmas mulatas Quise libarme del sol
Endulzan mi paso amargo Y me estoy quemando el alma...

Y alegran mis caminatas.
Estoy perdido en Brasil

iAy mama, Entre cimbreantes palmeras.
si tU me vieras...! iAy mama,
si tu me vieras,
Me muero al verlas venir, si tu me vieras,
Me mata verlas pasar. si tU me vieras...!
No sé si debo reir iAy mama!
. J

Informacion adicional sobre la Tradicion musical en el Pera

La tradicién musical en territorio peruano se remonta a
varios siglos antes de Cristo. Desde épocas precolombinas
perviven algunos instrumentos musicales, como las
zampofas, quenas, wankaras, tarkas, pinkillos, entre
otros. Estos instrumentos forman parte de la musica
folclorica de muchos lugares, especialmente en la zona
andina y amazodnica.

La época colonial se caracterizd por el ingreso de
instrumentos cordéfonos a la escena musical peruana,
como las guitarras, arpas, violines, mandolinas y bandurrias.
Posteriormente, por el mestizaje, surgieron instrumentos
como el charango, el cajon, la cajita ritmica musical o el
kitag (este Ultimo surgi6 en la Amazonia peruana).

Los ritmos musicales del Perd actual son muy variados.
Se destacan los denominados ritmos andinos, criollos, ~ Instrumento musical: la marimba
afroperuanos y del oriente (selva peruana). Todos ellos forman parte del folcklore nacional y
estan muy ligados a las identidades regionales en el Peru.




Analisis de imagenes

¢Qué nos dan a conocer las pinturas de Pancho Fierro?

http://ambivalenciasdeeiros.blogspot.com/2011/03/muestra-itinerante-de-pancho-fierro.html

SESION

N° 04

1. Land6 o samba landé

El lundu fue una danza africana de Angola, que
llegd a Brasil en el siglo XVIII con los negros
de Angola por dos vias: pasando primero por
Portugal (Brasil fue colonia portuguesa) o
directamente desde Angola. En Portugal esta
danza se enriquecié con el uso de instrumentos
de cuerda, pero fue prohibida alli por su caracter
sensual. En cambio, en Brasil se mantuvo ese
caracter jocoso y sensual. Al principio era una
danza sin canto. Luego, a fines del siglo XVII],
tanto en Brasil como en Portugal evolucioné
hacia una forma de cancién urbana, cuyos
versos eran, la mayoria de veces, humoristicos
y lascivos. En esa época se convirtié en una
popular danza de salon. Durante el siglo XIX

DANZAS AFROPERUANAS

Por: Roberto Carlos Hancco Sonco

http://acuarelasperuanasl.blogspot.com/p/repertorio.html

el lundu fue una forma musical dominante y el primer ritmo africano en ser aceptado por los
blancos. También es en el siglo XIX cuando se adopta la guitarra entre sus instrumentos, la cual




fue traida al Peru por los mismos negros que ingresaron como esclavos a partir del siglo XVL
En Lima, independientemente del proceso nortefo, el mismo lundu, llamado land6 y samba-
lando, da origen a la zamacueca, rebautizada como marinera por don Abelardo Gamarra.
Esta danza tiene un ritmo tipico de la costa peruana y perteneciente al folclore negro. Dicho
ritmo es muy complejo y va acompahado principalmente por el cajén y los bordones de la
guitarra criolla.

Audio ejemplo
<http://www.youtube.com/watch?v=V8MzrUfOtec>Maria Land6 (Susana Baca)>
<http://www.youtube.com/watch?v=xYC5VRthYFw>Samba Malaté — Landé.

Video ejemplo
<http://www.youtube.com/watch?v=1fgT9_zB3gs&feature=related>Samba Malato.

2. Son de los diablos

Hasta los afios veinte del siglo XX fue posible ver por el centro de Limay el distrito de La Victoria
las pintorescas cuadrillas del son de los diablos, alegrando las calles en dias de Carnaval. Una
cuadrilla estaba integrada por 8 o 10 diablos, comandados por un Diablo Mayor. Vestian
casaca y pantalon rojos, mascara, cuernos, rabo y zapatillas de soga. Completando el atuendo
vestian una pequefia capa y una profusion de cascabeles. La orquesta se componia de guitarra
(o arpa), cajita y quijada de burro (carachacha). Algunas acuarelas del pintor mulato Pancho
Fierro (1803-1879) muestran épocas anteriores al son, quizas cuando su aparicién coincidia
con la Epifania, Cuasimodo o bien precediendo la Procesion en la Infraoctava del domingo
de Habeas.

En las acuarelas de Pancho Fierro, donde se ilustra la danza
del son de los diablos alrededor de la decada de 1820,
predominan tres instrumentos aun vigentes en nuestra
musica popular: la cajita, la quijada de burro y el arpa. Este
ultimo instrumento ha desaparecido de la practica musical
afro en la costa, mas no de la tradiciéon musical en regiones
de la sierra peruana. Por otro lado, mas de una acuarela
de Pancho Fierro muestra también a un musico con un
instrumento que parece ser una guitarra o una vihuela. La
guitarra se ha convertido en el instrumento de cuerdas mas
importante, no solo de la tradicion musical afroperuana, sino
también de muchos otros géneros musicales practicados a
lo largo de la costa del Peru.

Audio ejemplo y video

<http://www.youtube.com/watch?v=6x0WVKE3Cis&feature=related>. Son de los diablos.




3. Inga (danza del muineco)

Danza erdticay festiva del folclore urbano. Su ritmo

es derivado del festejo. Su coreografia es de rueda
con un danzarin al centro, que baila arrullando un
hato de trapos, una almohada o cualquier cosa que
dé la apariencia de un bebe de pecho y se lo pega
al cuerpo arrullandolo —de ahi su onomatopéyico
nombre de “ingd”, como el llanto de un recién
nacido— o se menea picaramente con la “criatura”.
Luego, lanza el monigote a uno de los circunstantes,
trocando posiciones, es decir, quien recibe el “inga”
pasa al centro del ruedo. Asi van turnandose hasta
que todos han danzado con el mufieco.

Audio ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=bWTDqSkDUQY>. Eva Ayllon — Inga.
<http://www.youtube.com/watch?v=_PPHOH1fsnc>. Victor jara — Inga.

4. Zana (lundero afroperuano)

Esta cancién de irreverente letrilla, cuya musica se ha conservado hasta nuestros dias, es
la manifestacidn folclérica mas antigua que es parte del mestizaje afro-yunga de la costa
peruana. La zana fue la protesta del negro, no contra Dios, sino contra los hombres que
burlaban la ley de Dios.

Audio y video ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=0A5LyFcko2c&feature=related. Alicia Maguifia — Zafa.

5. Cumanana

Las Cumananas son cuartetas de versos octosilabos. Es una expresion popular que pertenece al
género lirico-musical: poesia cantada para interpretar en contrapunto sobre un tema pactado
anteladamente o desafio de preguntas y respuestas con tematica variada. Dos cantores
repentistas improvisan coplas de cuatro lineas alternativamente hasta que uno de ellos es
proclamado vencedor. Inclusive se traban duelos entre dos 0 mas cumaneros que despliegan
su ingenio durante varias horas ante la expectacion de los circunstantes. La cumanana fue
declarada patrimonio cultural de la nacién peruana el 26 de noviembre del 2004.

Audio ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=wkDsPbcql-k>. Cumanana.

<http://www.youtube.com/watch?v=FtySBOlhwLY&feature=related>. Cumanana.




© ’
’.Q 6. El festejo

El festejo es la cancion—-danzaria representativa del mestizaje negro en el folclore peruano.
Como cancién, su letrilla es siempre de asunto festivo (quizas de ahi su nombre festejo).

La base de todo festejo es el ritmo. Este se logra mediante golpes de cajon y la quijada de
burro y cajita, agregandole ultimamente las congas y el bongé. Se debe rescatar el origen
peruano del cajon, que es una caja de resonancia con un gran orificio en el lado posterior.
Este instrumento se esta universalizando y hoy es comun observar la presencia del cajon
en el acompanamiento del flamenco y otros ritmos espaioles. El festejo, como cancién,
se acompana ademas de los instrumentos antes mencionados con una guitarra que emite
sonidos sincopados.

En el primer semestre del afo 1949 algunos grupos familiares de negros, herederos de
sobrevivencias folcléricas negro-peruanas (limefios, chancayanos y —mas tarde— cafietanos
y chinchanos), fueron incorporados, por vez primera, como profesores de musica y danzas
afroperuanas, también llamadas negroides en las flamantes academias folcloricas. Ellos,
los improvisados profesores, obligados por las circunstancias, tuvieron que inventarle una
coreografia al "Festejo” que aun se cantaba con acompafiamiento de guitarra, cajén y quijada
de burro o carraca o carachacha, pero hacia mucho que los pasos de su danza se habian
perdido. Se presume que su origen era congo, su funcién era de divertimento colectivo dentro
de los caracteres generales de la musica africana y su coreografia era libre y para solista o
solistas con participacion de los circunstantes.

Audio ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=zaWVjKfAt6o&feature=related>
Eva Ayllon — Raices del Festejo.

<http://www.youtube.com/watch?v=jHmSaTooYAg&feature=related >

Lucila Campos — El Mayoral.

http://www.ritmosydanzasdelperu.com/afro-peruvian-folkloric/?lang=es




7. El alcatraz

Baile muy popular de origen afroperuano. Debia
su nombre a un atuendo de plumas de alcatraz
que la mujer llevaba atado a la espalda, al nivel de
la cintura. En este sobresalia una larga pluma, a la
cual el hombre debia prenderle fuego con una vela
encendida, pero sin que ninguno de los bailarines
perdiese el ritmo. La destreza con que la mujer
ejecutaba los movimientos hacia casi imposible que
el hombre lograra su propésito. Al repetirse la musica,
se invertian los papeles. Modernamente, las plumas
han sido reemplazadas por un cucurucho de papel.

http://trajestipicosdelperu.blogspot.com/2011/12/festejo-ica-y-lima.html

La musica es interpretada por un solista y un coro de cantantes; ademas se usan guitarras y
percusion. Los temas mas conocidos son “Al son de la tambora” y “Negrita ven”, pertenecientes
a don Porfirio Vasquez y a su hijo Abelardo, respectivamente.

Esta danza es muy popular en Canete y Chincha.

Audio ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=LAxspREIRNO&feature=related>. Arturo “Zambo" Cavero — El Alcatraz.

8. La marinera

Al igual que nuestro nortefio tondero, la marinera (danza
representativa del mestizaje peruano, cuya cuna fue Lima
y alcanza hoy versiones regionales de gran valor, como
las marineras de Arequipa, Puno, Cuzco, Cajamarca,
Huanuco, etc.), tiene una estructura tripartita. Si en el
tondero hablamos de glosa, canto y fuga, en la marinera
limeha debemos distinguir primera de jarana, segunda
de jaranay tercera de jarana.

Como SabemOS, |a marinera tiene su origen en |a http://trujillo.olx.com.pe/vestidos-de-marinera-peruana-para-el-mundo-iid-4352825
zamacueca o mozamala. Esto es importante para la coreografia de ambas danzas, ya que
el final de cada estrofa coincide con un trueque de terrenos entre el hombre y su pareja.
Musicalmente, el tondero se inicia en el modo menor para la glosa, pasa a su relativo mayor
para el canto y vuelve al modo menor inicial en la fuga, pero con mas vivacidad y alegria.

La marinera, a diferencia del tondero, puede ejecutarse en mayor o menor. Sin embargo, la
resbalosa y la fuga deberian continuar en el mismo modo escogido para la marinera.

Audio y video ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=9_SLznIYHpO. La Concheperla.




ACTIVIDAD N°8

1 Une con una linea:

El lundu fue una danza africana de °® ® Muneco

danzarines comandados por un

El nombre de la danza inga proviene de la @ ® Alcatraz
imitacion de un

La mujer llevaba plumas a la altura de la cintura e e Angola
en el baile del

2 Verdadero o Falso:

e Las danzas afroperuanas son en su mayoria de sentido festivo.

e Las danzas afroperuanas tienen un origen africano sin excepcion.

e La Cumanana se canta con una letra predeterminada.

e Elson de los diablos es una danza cémica y de burla.

e Don Porfirio Vasquez no es un representante importante del alcatraz.

e El ritmo base del festejo se da mediante golpes de cajon y quijadas de burro.

3 Coloca el nombre correspondiente a cada danza:

En el son de los diablos hay un grupo de ¢ e Lamarinera

Tiene su origen en la zamacueca 0 mozamala e e Diablo Mayor

e e e e e




INSTRUMENTOS AFROPERUANOS

El cajon

El cajon es un instrumento musical de percusién, que nace
entre los negros criollos de la costa peruana como sustituto
del perdido tambor africano. Es uno de los pocos instrumentos
musicales que permite que el artista se siente sobre él y que
transmite el ritmo al cuerpo del cajonero. Se confecciona en
base a cedro y otras maderas. Tiene una altura de 47 cmy una
base de 35 por 20 cm. El espesor llega hasta 15 mm.

El musico se sienta a horcajadas sobre el cajén y lo ubica entre
sus rodillas. El cajon moderno tiene tres tornillos que permiten
ajustar el tono, a diferencia del cajén flamenco, que cuenta en
su interior con tres o cuatro cuerdas para darle resonancia.

El percusionista puede conseguir sonidos adicionales utilizando
las palmas o las puntas de los dedos para tocar el cajon. Ademas, muchas veces se enriquece
el tono del cajén afiadiendo pequefios objetos metalicos

Video ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=VLECQZI0g-o>. Alex Acufia - solo de cajon.

La cajita

La cajita es un pequefio tambor de marcha. A diferencia
del cajén —que es un instrumento estacionario y se percute
a mano pelada—, la cajita se lleva colgada del cuello o la
cintura, y se bate de manera compleja: con la mano derecha,
el tocador esgrime un pequefio mazo de madera con el que
pega sobre el lado derecho de la cajita, mientras que, con la
mano izquierda, abre y cierra la embisagrada tapa, cogiéndola
de una perilla que lleva encima. Ambos golpes, agudo el del
mazo y grave el de la tapa, se combinan alternativamente,
floreando el ritmo que marca la quijada ( cajita y quijada son
infaltables en la orquesta del son de los Diablos).

Video ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=MAH28Q0qZB4>. Gabriel Garcia — cajita y quijada de burro.
<http://www.youtube.com/watch?v=pqCl6EG21lo>. Lalo Izquierdo — cajita.




52@% La quijada

La quijada de burro, caballo o res se usa como instrumento
de percusion en varios lugares de Hispanoamérica y, en
algunos de ellos, cuando cumple esta funcion, se la conoce
como charrasca, cacharaina, charaina, carretilla o kahuaha.
Esta es elaborada con el maxilar inferior o quijada de un
burro o caballo, que es hervida y secada hasta que los
molares se aflojan y producen un castafeteo.

Dependiendo de la técnica de ejecucién, se obtienen dos
sonidos. El primero implica golpear la parte final de la
quijada con la palma o con el costado de la mano cerrada,
ocasionando la vibracién de la dentadura. El segundo
se obtiene al frotar la fila de dientes con un palillo de
madera. Este Ultimo sonido se le denomina “carrasca”,
probablemente una voz onomatopéyica.

Video ejemplo

<http://www.youtube.com/watch?v=R44rBtI37EE>. Quijada de burro.

<http://www.youtube.com/watch?v=F-3FuBnQ7LE>. Quijada de burro y cajon peruano.

5?% El giiiro

En su obra Afro-American Folksongs (Nueva York, 1914), H.E. Krehbiel escribe: "En Africa,
frotar una madera rayada unida a una calabaza hueca es un
método comun de producir sonidos”. Estos tipos de guiro, de
indudable origen congo, hace mucho que desaparecieron de
entre nosotros.

El guiro actual es el simple calabazo alargado, que se toca
pasando, a compas, una varilla de metal sobre las estrias o
canales paralelos labrados transversalmente en el lado opuesto
al orificio. Este sistema sirve de resonancia y de agarradera
para la mano izquierda.



5?% El cencerro

El cencerro es una campana sin badajo de tamafio
pequeno. Es semejante a los cencerros que llevan
algunos animales como las vacas, principalmente
en Europa. El cencerro es un instrumento musical
de percusion. Los cencerros pueden estar fijos a
un soporte y son idi6fonos sacudidos. Se percuten
con baquetas de madera, especialmente disefiadas
para este instrumento. Normalmente se fabrican en
cobre, acero o en aleacién de acero. Se utilizan de
distintos tamafios para conseguir diversos sonidos,
dependiendo del estilo de musica. Sea cual sea su
tamafo, el sonido resultante es indeterminado. Se
pueden conseguir cuatro sonidos generales:

e Sonido agudo abierto. e Sonido grave abierto.
e Sonido agudo cerrado. e Sonido grave cerrado.

Para conseguir los sonidos cerrados, hay que hacer cierta presiéon sobre el instrumento con
los dedos indice y medio. En cambio, para producir los sonidos abiertos, no hay que presionar
el instrumento. Por otro lado, el sonido grave se practica percutiendo el instrumento con
la baqueta en la parte mas ancha del cencerro. En cambio, el sonido agudo se consigue
golpeando la baqueta en la parte mas estrecha.

Audio ejemplo
<http://www.youtube.com/watch?v=XI4E1TEzZKWg>. Lalo Izquierdo — Landé.

5;@% La guitarra

La guitarra peruana es un instrumento espafiol que, al igual
que todos los elementos culturales que llegaron desde los
primeros instantes, se fusion6 con la cultura nativa.

La guitarra espafola, guitarra barroca o guitarra criolla y la
guitarra popularlatinoamericanaen Ameérica, esuninstrumento
musical que tiene un origen mediterraneo. Guitarra barroca
es una denominacién que se le hace en la actualidad, pues
para la época en la que se utilizd se le llamaba guitarra o,
comunmente, guitarra espafola.

Video ejemplo
<http://www.youtube.com/watch?v=Cz_kH4AhyzA>. Roman Arevalo — Morena.

<http://www.youtube.com/watch?v=j9MKFbm7Y5s>. Andrés soto — El tamalito.




ACTIVIDAD N° 9

1 Coloca a cada instrumento el nombre correcto

2 Escribe verdadero o falso segun corresponda:

e La cajita es un pequefo tambor de marcha.

e Ala quijada también se le conoce como charrasca.

(
(

e No se ha hecho ninguna modificacién al cajon con el paso de los afos. ( )
e No se puede sacar mas de un sonido en el cencerro. (
(

e El gliiro se fabrica con una caja de madera.

3 Une con una linea:

El Cencerro puede producir sonidos tanto e e Cerrados
abiertos como ...

A la guitarra espafiola también se le conoce @ ® Barroca
como guitarra...

También se le conoce como charaina. ° ® Quijada de burro

Recientemente se le han adicionado cuerdas e e Cajon
para mejorar sus posibilidades.

Se toca caminando con un palito y la tapa del o o Cajita
instrumento.




LA MUSICA CRIOLLA

La musica criolla costefia es amplia y variopinta por su geografia, color y sentimiento. Ninguna
como ella ha dedicado tantos temas a resaltar los valores de la patria y de su pueblo. Este
género ha brindado gran cantidad de temas y canciones que han resaltado la identidad del
pais, que es tan difusa, multicultural y excluyente como ocurre en otras manifestaciones. A
través de la musica criolla se le canta al Perd con orgullo, con devocion y respeto.

Por ejemplo, el vals llamado Todos vuelven es el himno de los peruanos. No trata acerca
de la patria, pero si evoca con nostalgia la tierra querida. Este tema fue compuesto por el
escritor César Mird, quien fue un peruano ilustre y a sus dotes de compositor y poeta habria
que agregarle el haber sido actor, historiador y periodista. Mir6 compuso este vals cuando
trabajaba de actor en el mismo Hollywood y, al sentir remembranza por su pais, inspird estos
versos tan sentidos que se convirtieron en una cancion emblematica para los latinoamericanos
que vivian en los EE.UU.

Origenes de la musica criolla en el Peru

Buscar sus origenes implica revisar en la memoria mas profunda de un pais que se funda sobre
el soporte de una inmensa cultura precolombina, que ha crecido con el aporte occidental y su
fabuloso mestizaje. Este género musical, entonces, remite al gusto o sensacién de un instante
pasando por una situacién histérica especifica y hasta consolidarse en una época.

Teniendo en cuenta la diversidad de la musica criolla, debemos hacer una primera clasificacion
basica, como ocurre con cualquier antologia o recuento ordenado. En la musica de la costa,
definitivamente, el vals es el que tiene mayor renombre, aunque no es precisamente el género
musical méas antiguo, pues existe una primera gran influencia de la musica ejecutada por los
negros peruanos.

Ellos llegaron no de uno, sino de
distintos puntos de Africa. Esta
procedencia diversa causé que los
géneros de la época de la Colonia
tuvieran ritmos como el agua’e nieve,
el amor fino, el alcatraz, la cumanana,
la cundia —es cundia y no cumbia—, la
habanera, el festejo, el inga, el lando,
la marinera, lamozamala, el panalivio,
la polka, el pregén, el socabon, el
son de los diablos (solo danza), el
tondero, el triste, la zamacueca y
otros aires de menor calibre.

http://espanol.groups.yahoo.com/group/rodandonoticias_peru/message/1084




La musica criolla afroperuana

La cultura musical criolla y afroperuana se inicia con la llegada de los espafioles y los africanos
y descendientes que fueron traidos por ellos. La cultura musical criolla en Lima construye, de
manera constante, una identidad propia, que transforma los géneros musicales y patrones
estéticos importados. Desde la presencia de valses de origen vienés, mazurcas, jotas espafiolas
y continuando con la influencia de la musica francesa e italiana, la cultura popular limeia
se fue perfilando a través de la transformacion y decantacién de géneros, de tal manera
qgue aun asumiendo las modas correspondientes a cada época, se gestaron y desarrollaron
algunas formas musicales que llegan hasta fines del siglo XX y que identifican lo limefo.
Cada momento historico, desde la época colonial hasta ahora, fue plasmandose de diferentes
maneras en la cultura musical a través de los instrumentos musicales utilizados, las formas y
contenidos del canto y los bailes.

Géneros afroperuanos

El festejo, alcatraz y otros

Nicomedes Santa Cruz, poeta decimista e investigador de la cultura afroperuana o negra,
contaba que el festejo era un género musical que se cantaba, pero que no se bailaba hasta
que, a finales de la década de los 40, don Porfirio Vasquez, decimista, bailarin y compositor,
dando clases en una academia de danzas folcloricas fusiond pasos del son de los diablos con
los de resbalosa. Cred asi un baile que ahora tiene gran importancia en la cultura musical
peruana.

El compositor Pepe Villalobos cuenta que, hacia la década de los 60, las empresas disqueras
eran todavia reacias a grabar festejos. Sin embargo, este género tuvo posteriormente una gran
aceptacion popular, como sucedio con sus obras "El Negrito chinchivi”, “El galpon”, “Mueve
tu cucu”, “"La morena Trinidad”, “El pobre Miguel”, “La comadre Cocoliche”, “Cintura quiebra”,
“Milagros Grande” (con letra de Catalina Recavarren, dedicado a San Martin de Porres). Entre
los festejos mas antiguos se encuentra “Congorito”, recopilado por Rosa Mercedes Ayarza
de Morales y el “Son de los diablos” de Fernando Soria. En este ultimo se describe la danza
de carnaval del mismo nombre, en la que se recordaba a don Francisco Andrade, a quien

llamaban “No Bisté”, el Gltimo caporal de la danza que saliera en Lima hasta 1949.

A mediados de la década de los 50, se desarrolla un trabajo dirigido por José Durand Florez,
quien impulsé el espectaculo basado en las estampas de Pancho Fierro y que luego continuaron
otras agrupaciones.

La cultura popular criolla y afroperuana reconoce en nucleos familiares importantes la
posibilidad de su continuidad. Entre estos, el que tiene maxima importancia es la familia
Vasquez: don Porfirio (proveniente de Aucallama, norte de Lima) y sus hijos, Abelardo y Vicente,
que trabajan diversos aspectos de la cultura musical y coreografica: la guitarra, el cajon, la
composicion, el canto, las décimas, el zapateo, la marinera, el festejo, los pregones, etc. Por
otro lado, encontramos una reivindicacion de la presencia africana en la cultura peruana




gracias al emprendimiento de Victoria y Nicomedes Santa Cruz, a través de la formacion de
grupos de teatro y danza, asi como a través de la creacion literaria, coreografica y musical.
Esto y el trabajo del Conjunto Nacional de Folclore que dirigia Victoria Santa Cruz, quien
insistio en el desarrollo de las danzas afroperuanas, y que tuvo su mayor desarrollo hacia la
década de los 70.

En la misma época tuvo apoyo estatal el grupo Perd Negro, dirigido por Ronaldo Campos
(proveniente de San Luis de Cafiete) y contando con la presencia del poeta César Calvo. Este
conjunto desarrolld un repertorio importante de canciones y danzas que fueron presentadas
con singular suceso tanto en el Perd como en el extranjero. Cantantes como Lucila Campos, Eva
Ayllon y Arturo “Zambo” Cavero han fortalecido el cultivo de estos géneros y la ampliacién del
repertorio. Cabe destacar el aporte de Carlos Soto de la Colina, “Caitro Soto”, quien tomando
antiguas tradiciones de Cafete (su tierra natal), cre¢ y recreé6 motivos y canciones que la
historia reconoce como clasicos del repertorio afroperuano. Tal es el caso de “Toro mata”,
género musical que, segun las noticias que se tienen, se creo en el siglo XIX y que cantantes
como Cecilia Barraza hicieron muy popular.

Cantaba “ya lo llevan a enterrar, el toro mata”. (...). En mi composicion, el “toro rumbambero”
es el toro brilloso y bailarin. Esos toros que son bien agresivos. Creo que la palabra es africana.
“Hacerle el quite” es sacarle la suerte al toro, pero por ser el torero un negro le quitan mérito
y decian que “la color no le permite hacerlo”.

Caitro Soto es recopilador de conocidas canciones como “A saca camote con el pie”, del género
landd. También recopila festejos como “Yo tengo dos papas”, “Canto a Cafiete”, “Currufiao’,
“Ollita Noma”, "Negrito de la Huayrona”, “Negrito de San Luis” y el alcatraz "Quema tu".
Canciones que se bailan, sin duda, con la sensualidad y la alegria de las antiguas “"danzas de
cintura”, como se les decia a las danzas de los descendientes africanos en Cafiete, canciones
que en sus versos recogen las vivencias cotidianas de los trabajadores del campo y la ciudad.

non




ACTIVIDAD N° 10

1 Investiga sobre los siguientes temas:
e ,En qué emisoras de radio de tu localidad difunden esta musica y a qué hora?
e ,;Qué géneros en la musica criolla se difunden en tu region?
e ;Quiénes tocan estos instrumentos y cantan estas canciones en tu colegio?
e ;Conoces otros cantantes o cultores de la musica criolla? Mencidnalos brevemente.

e ;Por qué se le conoce como musica criolla?

2 Extrae seis conclusiones del tema




LOS AFROPERUANOS EN CANTO E INTERPRETACION

1. Lucila Campos

Nacida en Lima, fue criada en el seno de una tradicional
familia limefa y es devota del Sefior de los Milagros.
Tiene un temperamento indomable. No conoce
fronteras, incluida la norteamericana. Desde el 2006
estuvo casada con Edson Saravia, a quien conocio
en el medio artistico en el que ambos laboran; sin
embargo, la relacion durd un corto periodo de tiempo.

Vida artistica

Su vida artistica se inicia a los seis afios de edad. Sus
primeras presentaciones tuvieron lugar en la radio,
en un programa para nifios llamado “Radio Club . _ B

. ~ http://i419.photobucket.com/albums/pp278/joros7/Noticias-
Infantil”. A los nueve afios de edad debuta en el canal reru/Lucila campos-mjpg
11 de la televisién, en el programa “Cantando con mi
Guitarra”, que producian los esposos Mega Guerrero. También formé parte del programa “El
Mundo de los Nifos” de Ofelia Ortiz, en Radio El Sol, emisora por la que pasaron grandes
luminarias del criollismo.

En adelante, Lucila obtuvo triunfos y satisfacciones. Incluso en 1968, con permiso de un juez
de menores, empezd a dar presentaciones en algunas de las pefias mas populares de la gran
Lima. En 1970 participa en su primer Festival de la Cancién Internacional y asi inicié una
cosecha de trofeos que le llevo a conquistar 27 festivales, lo que le permitié ganarse el nombre
de “La Reina de los Festivales”. Por todo ello, dejob muy en alto el nombre del Peru.

Lucila era la preferida por los compositores mas renombrados de nuestro medio, que no
perdian la oportunidad de ofrecerle sus temas, como: “Vieja limefia”, "Quiero que estés
conmigo”, “Las horas que perdi”, "En ésta habitacion”, "Yo creo que hay un Dios”, entre otros.
También en muchas de esas competencias la incomparable voz de Lucila dejé en el camino a
renombrados artistas internacionales, como Ricardo Montaner, Tormenta, Nayra Perdomo o
Marcelo de Chile entre otros. Todos estos triunfos la comprometian con la musica que la vio
nacer como artista, que es la musica criolla del Pery, la cual nunca ha dejado de interpretar

como solo ella sabe hacerlo.

En 1979 viaja por primera vez a la ciudad de Los Angeles, California, junto a la Reina y
Sefora de la Cancion Criolla, Maria de Jesus Vasquez; también junto a uno de los grandes
comediantes peruanos, Néstor Quinteros, y al trio Kimza, cuya primera voz entonces era Pepe
Prado (radicado en la ciudad de Chicago). A partir de este primer viaje a los Estados Unidos
Lucila es presentada en muchas otras ciudades norteamericanas y luego recorre con su arte
todo Centro y Sudameérica. Su éxito es tan grande que viaja ademas, ese mismo afio, al viejo
continente, llevando su arte a paises como Italia, Francia, Inglaterra, Alemania y también a
la ciudad de Estocolmo. Como si fuese poco, a su regreso a Lima de esa gira maravillosa, la
esperaba una propuesta para presentarse en Japon.



Actualmente cuenta con un nuevo y renovado elenco musical, que permite dar oportunidades
a los nuevos y talentosos valores del criollismo, que son jovenes con muchas ansias de
sobresalir en este dificil ambito artistico. En este sentido, Lucila ha elegido como primera
guitarra a Hugo Bustios, de Huanta, Ayacucho; en el bajo a Rolando Vento, de Arequipa;
Christian en el piano; "Pepito” (como ella le llama), en el saxo; Alejandro Villa Gomez (de solo
19 afos), en las congas; Jean Franco Ramos (de 18 afios), en los bongoes; Alain Reyes en el
cajon; y Edson Saravia Carrefio, gran percusionista que integrara la famosa agrupacion Peru
Negro. Edson es el director del elenco musical que acompafa a Lucila Campos en cada una de
sus presentaciones. El coro esta conformado por Santiago Hernandez y Miluska Lavalle y, en
la parte bailable, la reina del ritmo y sabor (como la llama Lucila), Sugey Arguedas.

El 3 de marzo del 2007 ofrecié un Concierto Criollo Sinfénico, “Lucila y solo Lucila”, con
acompafamiento de la Orquesta Sinfonica Nacional en el Teatro Peruano-Japonés de
Lima. Lucila, también fue quien canto en el comercial que se hizo para Andina de Television
(Canal 9). Su conocido tema Vibora, junto a la Reina de los ampays, Magaly Medina, tenia
como objetivo anunciar la temporada niumero catorce de Magaly TeVe, estrenada el 1° de
marzo del afio pasado.

2. Arturo el Zambo Cavero

Arturo Cavero Velasquez (Lima, 29 de noviembre de 1940
- Lima, 9 de octubre de 2009), mas conocido por sus
admiradores como el «Zambo» Cavero, fue un cantante
peruano de musica criolla.

El Zambo Cavero es considerado por muchos peruanos
como un simbolo de la identidad peruana o de la
misma peruanidad por el peculiar tono de su voz y su
manera muy particular de cantar. En efecto, el artista
logrd cautivar a los amantes y conocedores de la musica
criolla peruana. Muchos de sus admiradores coinciden
que la intensidad de las interpretaciones de Cavero los
llena de emocion, pues al escucharlas les hacen sentir,
como ningun otro cantante, las canciones con un ritmo D
tradicional y de sabor netamente peruano. Arturo-Zambo-Cavero jpg

Como resultado de su larga y prolifica trayectoria profesional fue muy popular, admirado y
querido, tanto en el interior de su pais natal, el Perd, como en el extranjero. Asi, el Zambo
Cavero vendio sus reproducciones musicales no solamente en el Perd, sino en diferentes
partes del mundo entero.

ElZambo Cavero se especializd eninterpretar, con su gran talento de inimitable estilo, canciones
tradicionales provenientes de los méas auténticos y originales ritmos del Peru. Algunas de sus
mejores interpretaciones fueron las canciones compuestas por el compositor peruano Augusto
Polo Campos. Otras provienen de un arraigado estilo afroperuano de corte tradicional de la
musica criolla, las cuales son interpretadas formando un dlo con el guitarrista Oscar Avilés.

El 3dejunio de 1987, luego de que el Concejo Interamericano de Musica efectu6 una exhaustiva
evaluacion de su carrera artistica y profesional, la Organizacién de los Estados Americanos



(OEA) honro los méritos de el Zambo Cavero junto con otros tres remarcables artistas peruanos
(Luis Abanto Morales, Jesus Vasquez y Augusto Polo Campos) en Washington. Se laudearon,
ademas, sus contribuciones para que la musica peruana estableciera una presencia solida en
el continente americano y en el resto del mundo.

Discografia

* Arturo Zambo Cavero, con Oscar Avilés.

* El Chacombo, con Oscar Avilés.

* Los Unicos, con Oscar Avilés.

* Mueve tu cucu, con Lucila Campos.

* Seguimos valseando festejos, con Lucila Campos y Oscar Avilés.
* Siempre, con Oscar Avilés.

*Y siguen festejeando juntos, con Lucila Campos y Oscar Avilés.
* jQué tal trio!, con Lucila Campos y Oscar Avilés.

3. Lucha Reyes

Naci6 en la Calle Aromito, hoy Jiron Sechura, en el
distrito del Rimac. De cuna sumamente humilde, tanto
su infancia como su juventud estuvieron marcadas
por el dolor y las desventuras. Fue hija de don
Tobias Sarcines y de dofa Lucila Reyes, una modesta
lavandera. A ella se sumaron otros quince hermanos,
todos de la union Sarcines-Reyes. En 1942 tuvo los
primeros golpes de su vida: la muerte de su padre don
Tobias y la llegada de un nuevo hombre en la vida de
su madre, el cual, lejos de cumplir un rol paterno, la
maltrataba fisica y psicoldgicamente. Tiempo después,
un incendio originado por un lamparin que iluminaba
su vivienda, hizo que la familia se trasladara a los
Barrios Altos, una zona de Lima caracterizada por ser o ./ /farm3 . static. flickr.
la Cuna del Criollismo, vena fiel de Felipe Pinglo Alva, com/2037/2201282820 6c45b45alb.jpg

Pedro Espinel y Samuel Joya entre otros.

A pesar de los sinsabores, Lucha tuvo en el canto una fuente de realizacion. Ella cantaba
y lo hacia con emocion y sentimiento. Esto la llevd a la fama. Debido a la agudizacién de
los problemas econdmicos, su familia tomo otra decision que dejara huella en su vida: su
envio al Convento de Nuestra Sefiora de la Caridad del Buen Pastor, a cargo de Religiosas
Franciscanas. Ellas la formaron hasta el tercer grado de primaria y le inculcaron valores que la
caracterizarian posteriormente: su proximidad con los humildes y su visién de la vida desde
un punto humano. Aflos mas tarde, contrae matrimonio civil con Jorge Henry, sargento de
la Guardia Civil. Esta relacion estuvo marcada por la violencia y dur6 corto tiempo. Esto dejg




en ella, otra vez, la amargura de un hogar infeliz. Conforme fue pasando el tiempo tuvo una
segunda relacion, de la cual no se tiene informacién alguna; sin embargo, tampoco fue feliz.
En medio de penurias y dolor, Lucha concibe en 1952 a su hijo Humberto Cueto Sarcines y, en
1953, a Alejandro Cueto Sarcines. Inclusive cuando sus hijos ya eran grandes, llego a criar a
una nifa llamada Beatriz Rivera hasta el final de sus dias.

Su vida hecha cancion

A mediados de la década de 1950 participa, sin proponérselo, en un programa de aficionados
de la popular Radio Victoria, llamado “El Sentir de los Barrios”. Debutd con el vals de Sixto
Carrera "Abandonada” y tuvo un éxito rotundo. En esa ocasion la acompafaron en las guitarras
Bernardo Herrera y Guillermo Ocharan. Quizas en ese tiempo formd un duo llamado Lucha
y Juan, pero no hay plena certeza de ello. Parecia que su destino cambiaria, pero no era el
momento aun. Empez¢ la vida a cobrarle caro su cruda infancia y su salud se convierte en
arma de doble filo. Unos examenes médicos arrojan como resultados una diabetes emotiva,
edema, disnea. Por ello se interna en 1959 en el Hospital Hipélito Unanue, ex Bravo Chico,
donde permanecié todo ese afio en observacion. Debido a su espiritu alegre y cooperador,
se gand rapidamente la simpatia y el carifio, tanto de las religiosas como del cuerpo médico.

http://www.perusoloperu.com/artistas/lucha-reyes/

En 1960, luego de ser dada de alta y aparentemente haber controlado sus problemas de salud,
volvio al canto y, en el Teatro Pizarro de los Barrios Altos, tiene nuevamente éxito con el vals
“Abandonada”. Un buen dia Gonzalo Pizarro, bohemio descubridor de talentos, la visita en la
casa de su entonces suegra en la Quinta Santa Clara. Fue Pizarro quien la presenta al animador
Augusto Ferrando que, luego de algunas pruebas, la integra a la famosa Pefa Ferrando.
Con el grupo de Ferrando viaja a provincias y realiza presentaciones en Lima, imitando a las
reconocidas Celia Cruz, Olga Chorens, Toia la Negra y a Celina Gonzalez. Permanecio6 en la
Pefia hasta 1970. A mediados de la decada de los 60 Piedad de la Jara la contrata para trabajar
en la Pefla Karamanduca. Las presentaciones de la artista en dicho local criollo representan
una de sus mejores épocas en su carrera como cantante. Un detalle peculiar en su forma
de vestir eran sus multicolores pelucas, que usaba con los diferentes estilos y cortes de la
moda. A finales de esta década, Lucha registra sus primeras canciones en acetatos con la
disquera "El Virrey, Industrias Musicales”, grabando un mini long play con seis temas llamado
“Lucha Reyes con Acompafamiento de Orquesta”. Entre los titulos encontramos el vals de
Laureano Martinez “Fatalidad”, asi como dos boleros: “Tu me Acusas” de Carlos Salazar y
"Mi Desdén” de Luis Dean.




En noviembre de 1970 Victor la contrata por intermedio de Vifico Tafur y Lucha firma un
contrato exclusivo para la compafiia Fabricantes Técnicos Asociados (FTA), que es el sello
discografico representante de la pujante empresa norteamericana RCA. Asi, él la presenta
a ella 'y a su primer trabajo discografico ante la prensa en el Hotel Crillén. En ese momento
su representante era el empresario argentino Nilo Marchand, gerente de la compafiia. En
esa placa titulada “La Morena de Oro del Perd” graba su primer éxito: el vals de Augusto
Polo Campos “Regresa”. De esta manera cautivo al publico peruano. También destacaron en
esa placa especial “Tu voz", de Juan Gonzalo Rosé; "Aunque me odies”, de Félix Figueroa;
“Como una rosa roja“, de Gladys Maria Prats; “José Antonio” y “La flor de la canela”, de
Chabuca Granda; "Qué importa”, de Juan Mosto; y “Carifio malo”, de Augusto Polo Campos.
Se podia apreciar en la grabacion su vasta capacidad expresiva. Para 1971 graba su segunda
placa, asesorada musicalmente por Rafael Amaranto, llamada “"Una carta al cielo”, en donde
se grabaron grandes éxitos: “Jamas impediras”, de José Escajadillo; "Una carta al cielo”, de
Salvador Oda; "Propiedad privada”, de Modesto Lopez y “Ya ves”, de Augusto Polo Campos.
Todas estas experiencias crearon emociones muy intensas y muy significativas para su vida
personal y artistica. Sin embargo, su salud vuelve a recaer y es internada por segunda vez en el
Hospital Hipdlito Unanue, en donde se le detecta hipertension arterial e insuficiencia cardiaca.
Estas fueron las dos enfermedades que se le sumaron a su débil existencia y que constituian
verdaderas bombas de tiempo.

La primera vez que fue hospitalizada no era tan conocida, pero en esta segunda ocasién ya
era muy famosa y las visitas eran interminables en dicho nosocomio. Cuando abandona el
centro de salud, a su salida fue recibida por compafieros, familiares y un numeroso grupo
de admiradores que le entregaron ofrendas florales. Ese mismo afio recibe el Disco de Oro
por su grabacion “Regresa”. Luego obtiene su propio programa radial, que estuvo en el aire
desde 1971 hasta 1972 en Radio Unién, "Primicias Criollas” (que llevaba el auspicio de la
fenecida fabrica textil “Benson Polyester). Compartié junto a los locutores Enma Cabrera y
Antonio Boza Flores hasta mediados de 1973 por Radio Victoria, acompanada por el locutor
Carlos Alfonso Delgado. La entrada a su programa hasta hoy recordado era: “iSoy Lucha Reyes
sefiores, vuestra criolla servidora, con el Per( y con ustedes en mi cita de esta hora!”

Tuvo una estrecha relacién amical con la esposa del entonces presidente de la Republica,
Juan Velasco Alvarado, dofia Consuelo Gonzales Posada, amiga personal y que fue la que
financio el primer trabajo discografico de la artista; ademas era infaltable a las presentaciones
que ofreciera, como también brindaba auxilio médico a la artista ante cualquier eventualidad
en provincias.

Sus ultimos anos

En 1972 lanza al mercado su tercer larga duracién, “Siempre Criolla”, con un régimen mas
moderado que no pudo conservar por mucho tiempo, ya que los contratos se hacian cada
vez mas frecuentes. Tuvo muchos éxitos, como “Corazon”, de Lorenzo Humberto Sotomayor;
“De puerta en puerta”, de Augusto Polo Campos; “Déjalos”, de Félix Pasache y “Sonrisas”,
de Pedro Espinel. Ese mismo afo es invitada por la colonia peruana en los Estados Unidos y
viaja la segunda quincena de julio, donde triunfa apotedsicamente en el Waldorf-Astoria de
Nueva York y Chicago; sin embargo, su médico particular, Eduardo Zuleta, no veia con agrado
su ajetreada agenda y como Lucha incumplié su tratamiento la vuelven a hospitalizar. Los
controles médicos que se hacia mensualmente ya no arrojaban resultados que sefialen una
mejoria, sino mas bien complicaciones y, a inicios del aflo 1973, los médicos le prohibieron las
actuaciones definitivamente. En ese lapso le pide al compositor Polo Campos que le hiciese
una cancion sentida. El, accediendo a su pedido, le compone el vals “Espera, corazén”, que ella
estrena el 18 de enero. Su esfuerzo al cantar hizo en ella un cuadro patoldgico cardiaco, agj




como de diabetes y a mediados de ese afio presentaba dificultades oculares. En esta ultima
etapa ya conocia a su uUltimo compromiso, el guitarrista Ausberto Mendoza quien, con amor
integro y desinteresado, atendia a la cantante en todos los aspectos y la acompafé hasta sus
ultimos momentos de existencia.

Lucha Reyes, una tarde de mayo, visita al compositor Pedro Pacheco en su casay, al contarle
que su fin era inminente, le exige que le compusiese un vals de despedida. Surge asi, de ese
temible presagio, “Mi Ultima cancion” y lo graba en su cuarto y ultimo larga duracion. Esa
grabacién contenia los éxitos “Soy tu amante”, de Rafael Amaranto; "Amor de una noche”,
de su amiga personal y asistente Pilar Quenés; “Que viva Chiclayo”, de Luis Abelardo Nufiez;
y “Asi lo quieres tu", de Pedro Pacheco. A mediados de agosto su estado fisico empezé a
deteriorarse de manera rapida y notoriamente; por ello tuvo que usar una silla de ruedas. En
el mes de octubre hizo sus Ultimas apariciones en publico. El 28 de octubre hizo un homenaje
al Sefior de los Milagros en el dia de su recorrido procesional central. Sin esperar que seria la
ultima vez que le rendiria tributo, algunos recuerdan que aquella mafiana estaba en silla de
ruedas y con lentes oscuros.

El dia del adiés

La mafana del miércoles 31 de octubre de 1973 es invitada a una misa en la Sociedad Peruana
de Actores por el Dia de la Cancion Criolla. En su vehiculo, que la traslado desde su casa en el
distrito de La Victoria hacia el local, sufre un infarto a solo tres cuadras de distancia antes de
llegar a su destino. Es llevada al servicio de urgencia de la Clinica Internacional, donde llego
sin vida a las 9:45 de la mafiana. Los médicos de guardia confirmaron el deceso. Habia perdido
la batalla contra la diabetes a la edad de 37 afios. Los restos mortales de la popular intérprete
fueron conducidos hacia el Club “El Sentir de los Barrios”, en Lima, en donde se instalo la
capilla ardiente. El dolor del pueblo peruano se hizo reflejar en los titulares de los medios de
comunicacién y en los gritos de los canillitas: jLucha Reyes, ha muerto!

Para los funerales la cantante fue maquillada y peinada con su mejor peluca y fue velada
en el centro “El Sentir de los Barrios”, tal como fue su deseo para cuando llegara el nefasto
momento. Augusto Polo Campos interrumpid la transmision en vivo del programa del Tio
Johnny para anunciar la muerte de la cantante. El jueves 1 de noviembre el féretro fue llevado
en una carroza desde la Casa de la Cultura en Lince a la Iglesia de San Francisco, donde
se celebrd una emotiva misa de cuerpo presente a las 11:00 de la mafana. Su sepelio fue
multitudinario: 30.000 personas presentes. Tanto era el amor del pueblo por su artista, que
una muchedumbre se opuso a que fuese llevada en carroza funebre. Entonces la llevaron en
hombros y coreando sus canciones. El recorrido duré tres horas y abarco unos seis kilometros
hasta el Cementerio de EI Angel, donde fueron sepultados sus restos. En 1974 su sello
discografico lanza al mercado, al conmemorarse el primer aniversario de su fallecimiento,
un disco que contenia temas inéditos. En esta placa pdstuma se leia “Lucha por Siempre...
Lucha”. En esta obra se lanzaron temas como “El Ultimo Brindis”, de Augusto Polo Campos;
“Lloro en Silencio”, de Vidico Tafur con Aquiles Antayo y la novedad fue el huayno “Llaulillay”,
de Graciano Puente de la Vega. En 1991 su vida fue llevada a la television, a través de la
polémica serie llamada “Regresa”, que tuvo como protagonista principal a la actriz Zonaly
Ruiz. "Regresa” fue dirigida por Michel Gomez y escrita por Eduardo Adrianzén. En el 2010 se
lanza el documental “Lucha Reyes: Carta al Cielo”, producido por el escritor y documentalista
Javier Ponce, quien gana el Festival de Lima.




4. Pepe Vasquez

Pepe Vasquez Montero nacié el 25 de noviembre de
1961 en Lima. Pertenecio a dos familias de tradicion
afroperuana. Por su familia paterna pertenece a los
populares Vasquez, provenientes de Aucallama en
Huaral. Su padre, don Porfirio Vasquez Aparicio, fue
una de las primeras personas que comenzaron a
rescatar las tradiciones negras. Mientras que por su lado
materno, Pepe desciende de una de las familias de San
Luis de Cafiete que mas logros le ha dado a la cultura
afroperuana: la familia de la Colina. Su madre, dofa
Elia Montero de la Colina, es hermana de Caitro Soto
de la Colina y es prima hermana de Ronaldo Campos
y Susana Baca.

http://www.blogsperu.com/blog/6049/

Pepe comenzd a cantar y tocar la guitarra a la edad de cinco afios y compuso en su
adolescencia. No tuvo necesidad de estudiar en el conservatorio. Luego de terminar sus
estudios secundarios y cuando poco a poco comenzé su carrera artistica, empezd a poner en
practica lo que habia aprendido de su familia de San Luis de Cafiete, uno de los principales

centros de cultura afroperuana.

En los ochenta comenzaria su etapa como cantautor profesional. Una de las canciones mas
reconocidas es el "Jipy Jay”, una adaptacion de una cancion tradicional escocesa que rompio
esquemas en el ambito local. Otro tema hecho popular es “Ritmo de Negros”, compuesto en
homenaje a su padre, que mas tarde seria popularizado por Eva Ayllén.

Este cantautor de nuevo cufio impuso acordes y fusiones a la musica peruana, adicionandole
instrumentos de percusion propios del Caribe que enriquecen a un género rico y complejo.

http://mvargas-opiniondiversa.blogspot.com/2012/04/pepe-vasquez-animos-y
-seguir-viviendo.html#!/2012/04/pepe-vasquez-animos-y-seguir-viviendo.html




5. Eva Ayllon

Nacida en 1956, en Lima, fue criada en el seno de una tradicional y modesta familia limefa.
Es devota del Sefor de los Milagros.

Desde muy pequefia mostré indudables condiciones para el canto y, gracias al apoyo de su
abuela, inicia su vida artistica cantando con éxito en eventos escolares y programas juveniles
de radio y television. En 1970 comienza a trabajar en pequefas pefias criollas con marcado
éxito y mas tarde se integra al grupo “Los Kipus”, en el que es la voz principal y con el que
recorre todo el Perd. En 1977 empieza su carrera como solista, traspasando las fronteras del
perd. En 1997 su calidad es reconocida a nivel mundial y debido al éxito que obtuvo en su gira
de 45 dias por las principales ciudades
del viejo continente, la empiezan a
llamar, y con justicia, la “Reina del
lando”. En 1979, presenta su primera
produccion discografica “Esta noche...
Eva Ayllon”. Luego, a partir de 1980,
su arte trasciende las fronteras latinas
llegando a diversas ciudades de EE.UU.

Considerada como la mejor cultora
de la mdusica afroperuana, es una
mujer que encanta con su voz a
propios y a extrafos. Con disciplina
y talento se ha convertido en una de
las mejores intérpretes de la musica
peruana con proyeccion internacional.
La versatilidad de su voz le permite
incursionar en diversos géneros http://afrocubanlatinjazz4.blogspot.com/2012/11/eva-ayllon-

musicales y la ha llevado a compartir kimba-fa-peru2009-192k html

escenario con artistas internacionales como El Gran Combo de Puerto Rico, Gilberto Santa
Rosa y Marc Anthony. En Agosto del 2006 graba su mas reciente producciéon “Eva Ayllon
Live From Hollywood”, DVD que cuenta con tecnologia de 5.1 Surround y que presenta a
Eva en su esencia en vivo, contando con grandes musicos invitados como Ramdn Satagnaro,
Alex Acufa, Allan Phillips, Abraham Laboriel, Harry Kim, Justo Almario, Gino Gamboa, Marco
Campos, Dennis Jiron, Arturo Velasco, Luis Velasquez y Melena. Junto a su grupo musical
de siempre, Felipe Pumarada, Leonardo “Gigio” Parodi, Rony Campos, Luis Manrique, Rosa
Ayllon y Sofia Buitron. Ha participado en dos oportunidades como jurado de la Competencia
Folcldrica del Festival de Vifia del Mar, en el afio 2001 y en el 2007 (en este ultimo afio fue
ademas, Presidenta del Jurado). Entre sus conciertos mas destacados se encuentra el realizado
en el Estadio de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, ante 25000 espectadores.
Actualmente reside en los Estados Unidos.

Exitosa carrera musical

Puede decirse que en 1977 Eva se convierte en una figura de gran éxito y propia luminosidad.
Sus canciones se difunden rapidamente. Nombrada como una de las mejores intérpretes del
Per(, Eva se ha presentado internacionalmente en paises como Chile, Venezuela, Argentina,
México, Brasil, Japén, Canada y Estados Unidos.




Produccion musical

Entre su repertorio, estas son las grabaciones mas conocidas:

Eva Ayllén en concierto

Extravio / Odiame.

° Enamorada de mi pais. °

° Todavia. ° Ritmo, color y sabor.
° Con locura/Perdiste. ° El error de un adios.
o Negro Nato. o Comparame.

° Lejano Amor. ° Raices del Festejo.

° Saca las manos. ° Regresa.

° Amanecer en ti. ° Propiedad privada.
° Déjalo, se acabd y punto. ° Mal paso.

° De qué estoy hecha. ° Yo te canto.

° Tus pupilas. ° Contigo Peru / Esta es mi tierra.
° A tu manera. ° Y se llama Peru.

° Que somos amantes / Huellas,

alma, corazén y vida.

Un talento sin igual

La versatilidad de su voz le permite interpretar un vals, un festejo o un landé. Ella marca una
época, es el final y el comienzo. De Eva se podria decir mucho: nacié para el canto y con el solo
gorjear de su garganta nos enamora, nos seduce y nos convence de su extraordinaria calidad,
y es en base a su trabajo y dedicacion que pudo convertirse en la cantante que mas discos
vende en el Peru. Prueba de ello son los discos de oro y platino que ha recibido de su disquera.

ACTIVIDAD N° 11
\

1 Después de haber leido la informacion sobre la vida y el aporte de algunos
representantes de la musica afroperuana, responde:

a ¢Qué caracteriza a cada uno de los representantes de la musica afroperuana?

b ;Qué semejanzas encuentras en su vida?

2. En homenaje a los cantantes criollos afroperuanos, interpretemos con entusiasmo
algunas canciones




ACTIVIDAD N° 12

Cancionero: Karaoke criollo

TU vVOzZ
DE LUCHA REYES

Esta mi corazén
llorando su pasion,
su pena
y la antigua condena
escrita por los dos.

Afuera creo ver
tu sombra renacer serena
bajo del mismo sol
que un dia se llevd tu voz.

Tu voz, tu voz, tu voz,
tu voz existe
tu voz, tu dulce voz

PERUANITA BONITA

Peruanita bonita,
terroncito de azucar
Peruanita bonita, grano
fino de sal

Dame un beso cholita con

azucar y sal
Peruanita bonita,
morenita sin par(x2)

tu voz persiste,
anida en el jardin

de lo sofado.

Inatil es decir

que te he olvidado porque

tu voz, tu voz, tu voz,
tu voz existe,
anida en el jardin
de lo sofado.
Inutil es decir
que te he olvidado.
Tu voz, tu voz, tu voz,
tu voz existe
tu voz, tu dulce voz
tu voz persiste
anida en el jardin

Dame de tu azlcar
Dame de tu sal
Negra, negrita linda
Yo te quiero amar, amar
Negra, negrita linda
Ahi si tu me das
Muere contigo cholita mi

soledad(x2)

de lo sofado.
Inutil es decir
que te he olvidado
porque
tu voz, tu voz, tu voz
tu voz existe
anida en el jardin
de lo sofado.
Inutil es decir
que te he olvidado.
Tu voz existe,
anida en el jardin
de lo sofado.
Inutil es decir
que te he olvidado

http://directoysinrodeos.blogspot.com/
2012_10_01_archive.html




TODOS LOS PERUANOS
SOMOS DEL PERU

Como amanece el dia,
como amanece el sol
amanece mi patria en mi
corazén,
corazén peruano donde la
emocion
amanece ahora como si la
aurora
se hiciera cancion.
Cancion que esta
impregnada de
nueva juventud, cancion
en la que
vibra la patria en plenitud.

Cancién hecha bandera
pues
lleva como tu el alma, los
colores
y el nombre del Peru (bis)

Como nace el dia, cuando
sale el sol,

como nace el dia cuando
sale el sol.

MI PERU
(Vals criollo)

Tengo el orgullo
de ser peruano
y soy feliz
de haber nacido
en esta hermosa
tierra del Sol,
donde el indomito Inca,
prefiriendo morir,
dejo a su raza
la gran herencia de
su valor.

Amanece ahora la nueva
hora
en mi corazon (bis)

corazon peruano donde la
emocion,

corazén peruano donde la
emocion

Amanece ahora porque
la aurora se hizo cancion
(bis)

De la selva a los Andes,
de los Andes al mar, una
sola
bandera, una sola alma, un
solo cantar
Somos el Perd, todos los
peruanos
somos Perd.
Somos el Perd, todos los
peruanos,
somos Peru (bis)

Ricas montafas,
hermosas sierras,
risuenas playas
es mi Perq;
fértiles tierras,
cumbres nevadas,
rios, quebradas,
es mi Perq.
Asi es mi raza
noble y humilde
por tradicion;
se ve rebelde
cuando coartan

Y un dia con alegria se
estrecharan
nuestras manos y
cantaremos el himno
con esperanza de
hermanos.

Somos el Perd, todos los
peruanos
somos Peru.
Somos el Perd, todos los
peruanos,
somos Peru (bis)

Y asi se ha cumplido
hermanos

mi hermoso suefio
peruano.

Somos el Perd, todos los
peruanos
somos Peru.
Somos el Perd, todos los
peruanos,
somos Peru

su libertad;
entonces poniendo
alma, mente y corazon
rompe cadenas
aunque la muerte
vea llegar.

Manuel Raygada




MODULO IV: AREAS:

EDUCACION FISICA Y TUTORIA

Por: Martin Amilcar Yampasi Suero

SESION
GLORIAS AFRODESCENDIENTES DEL DEPORTE PERUANO

N° 08

ACTIVIDAD N° 13

Conociendo a Teodfilo Juan Cubillas Arizaga:
El “Nene”

Naci6 el 8 de Marzo de 1949 en Puente Piedra. Inicié
su carrera deportiva en las divisiones inferiores de
Alianza Lima, equipo con el que debuto a los 16 afos
y en el que, en su primera temporada, fue maximo
goleador.

En 1972 fue elegido mejor jugador de Ameérica
y en 1973 fue traspasado al Basilea suizo por e R R e o
97000 dolares. Sin embargo, en el club suizo s6lo  CIH2Y/AAAAAAAAAKA/ZF3EBQUBCHC/5400/imagespg
permanecié seis meses, ya que fue traspasado al

Oporto por la cantidad de 200 000 dolares, firmando un gran contrato. En el Oporto
permanecié dos temporadas jugando en la media punta.

Fue convocado para la seleccion peruana por Waldir Pereira Didi para las eliminatorias
del mundial del 1970 por haber destacado notablemente en el futbol local cuando aun
era un desconocido. En aquel Mundial, Cubillas dio el salto a la fama a nivel internacional
marcando 5 goles. La desilusidon con la seleccion peruana llegaria cuatro afios después,
cuando Peru no se clasifico para el Mundial 1974. Un afio después, en cambio, integro la
seleccion peruana que se consagré campeona de la Copa América. Posteriormente jugé
dos Campeonatos mundiales mas: Argentina 1978, en el que nuevamente anot6 5 goles
y del que fue artifice de la clasificacion para dicho mundial, y Espafia 1982 (con 34 afos).

Tras su paso por Portugal, volvié a Perd en 1977 para jugar nuevamente en las filas de
Alianza Lima, formando parte del equipo que se conocié como el “rodillo negro” y en
el que se proclamoé bicampedn de Perud. Posteriormente, en 1979 se marcho a la North
American Soccer League - NASL, la liga profesional de Estados Unidos, para jugar en los
Strikers durante 5 temporadas y convertirse en el maximo goleador de su historia. Luego,
se retird en 1984 a la edad de 36 afos.




Caracteristicas

El “Nene” es el mejor o uno de los mejores jugadores peruanos de la historia, pues se
caracterizaba por ser un jugador dotado de una calidad técnica exquisita y por tener
una gran habilidad para el regate al que no le daba miedo encarar al rival aprovechando
tanto su rapidez como su precision en el golpeo del balén. Ademas, es un maestro
lanzando faltas directas.

Estadisticas:

Séptimo goleador en la historia de los mundiales con 10 goles. Marco 295 goles con
Alianza Lima. Dos veces maximo goleador de la liga peruana en 1966 y 1971. Con la
seleccion peruana jugd 117 partidos y marco 45 goles. Maximo goleador con 65 goles
de los Fort Lauderdale Strikers en la historia del club norteamericano.

Trayectoria:

Alianza Lima, 1965 a 1973. Basel (Suiza), 1973. Oporto (Portugal), 1974 a 1976. Alianza
Lima, 1977 a 1979. Ft. Lauderdale Strikers (USA), 1979 a 1984.

Palmarés:

Copa Ameérica con Pert, 1975. Dos veces Campedn de la liga peruana con Alianza Lima,
1977-78. Balon de plata en el Mundial del 78 con 5 goles. Mejor jugador del afio en
Sudamérica, 1972.Mejorvolantedelafioenla NASL (North American Soccer Leauge), 1981.

ACTIVIDAD N° 1

e Responde a las siguientes interrogantes con respuestas cortas:
1 ;A qué edad debuto en el futbol el “Nene” Cubillas? ...
2 A qué edad fue elegido el mejor jugador de AMErica? ........cocoeevevevereerirerriennnnns

3 ;Cuando participd en el mundial de México 70?7 ;Cuantos afios tenia?

4 ;Cuantos goles anotd en el mundial de México 707 e,
5 A qué mundiales asistio vistiendo la casaquilla nacional? ...

6 En el ranking de goleadores de los mundiales, ;en qué puesto esta ubicado el
“Nene” Cubillas?

7 iCuantos partidos jugé vistiendo la casaquilla Nacional? .

e Elabora una linea de tiempo con los datos mas relevantes de la biografia del
“Nene” Cubillas:




ACTIVIDAD N° 14

Conociendo a Héctor Chumpitaz Gonzales

Nacido el 12 de abril de 1944 en la Hacienda
Santa Barbara, distrito de San Luis, de la provincia
de Cafete. Su infancia y adolescencia transcurrié
en la Hacienda Chacra Cerro, ubicada en las
inmediaciones de la avenida Trapiche, de Comas.
Alli se sembraba y cosechaba algoddn y productos
de pan llevar. Trabajo en la Chancadora de Collique,
un lugar en donde se extraian enormes rocas para
luego triturarlas y obtener piedras.

Los sabados, luego de las jornadas laborales,
Héctor destacaba por su buen juego aéreo no
siendo él un jugador alto. Eso le valio ser invitado
a integrar las filas del Once Amigos de Comas, el
equipo mas antiguo del distrito. A los 19 afios,
en 1963, Chumpitaz juega por un equipo de la

segunda division peruana, que representaba a la http://www.3i.com.pe/vsmc/index.php?option=
5 9 ® com_content&view=article&id=308:hector-chumpitaz&catid=
Un|dad VeC|na| N 3 89:personajes-ilustres&ltemid=120

El 24 de julio de 1967 contrajo matrimonio en la parroquia de Nuestra Sefiora de las
Victorias con Maria Esther Dulanto, con quien tuvo 4 hijos: Héctor Gustavo, Héctor
Eleazar, Maria Liliana y Dante Eduardo. Luego de retirado, Chumpitaz continué siendo
una figura publica.

Trayectoria.

Debuto en Primera Division del futbol peruano en el afio 1964 con el Deportivo Municipal,
equipo en el que estuvo hasta 1965. La temporada siguiente pasé a Universitario de
Deportes, club que defendié durante 10 afios y con el que logro la victoria en cinco
ediciones del Campeonato peruano (1966, 1967, 1969, 1971 y 1974) y fue subcampedn
de la Copa Libertadores en 1972.

Tras jugar en el Atlas de Guadalajara, regreso a su pais para vestir la camiseta del Sporting
Cristal, equipo al que llegd en 1977 y en el que permanecié hasta 1983, afio de su
retirada. En el Sporting Cristal, conquisto tres nuevos titulos en el campeonato de su
pais (1979, 1980 —siendo este su segundo bicampeonato profesional-y 1983).

En octubre de 1973, equipos representativos de las estrellas de los continentes europeo
y americano jugaron un partido en Barcelona, Espafa. Los mejores futbolistas de la
época, como Johan Cruyff, Franz Beckenbauer, Rivelino y Tedfilo Cubillas participaron
en aquel juego. Chumpitaz fue seleccionado como capitan del equipo representante
de América y se gand, de este modo, el apelativo de "Capitan de América”. El partido
lo iba ganando Europa 3 a 4; sin embargo, faltando 10 minutos Chumpitaz anoto el
gol del empate y forzd el lanzamiento de penales en donde la Seleccion de América se
impuso por 7 a 6.




Chumepitaz se retir6 del futbol profesional en 1984. Actualmente, se dedica a la direccién
técnica y al entrenamiento de menores en su Escuela de futbol. El 23 de agosto del
2010 fue presentado como asistente técnico de José del Solar, junto a José Carranza,
conformando el comando técnico de Universitario de Deportes.

Seleccionado nacional

El 3 de abril de 1965 Chumpitaz jugd su primer partido para la seleccion nacional de
futbol de Pery, perdiendo ante Paraguay por 1 a 0 en Lima.

El 16 de mayo de 1965 jugd su primera clasificacion a un mundial de futbol, cuando
vencieron a Venezuela por 1 a 0 en Lima. Su primer juego fuera de casa vino ese mismo
ano: enfrentd a Venezuela en Caracas, donde los peruanos vencieron a los venezolanos
6-3. Perd no clasifico al mundial de Inglaterra 1966, a pesar de estos resultados.

Chumepitaz fue uno de los baluartes del seleccionado peruano que eliminé a Argentina
en la fase de clasificacion para el Mundial de México 1970. En el primer partido, con una
faena excepcional de Chumpitaz, Peru se impusé por 1 a 0 a los 35 minutos del primer
tiempo: le quito la pelota a Yazalde en el area peruana, dribleé a Marcos y Tarabini, jugd
y lanzd un preciso pase de 40 metros para “Perico” Ledn, quien amortigud la pelota
con el pecho y le hizo un “sombrero” a Cejas para conseguir el gol de la victoria. En la
revancha del 31 de agosto de 1969, en la “Bombonera” de Buenos Aires, empataron 2-2.

En México 1970 anotd el segundo gol de la victoria sobre Bulgaria, 3 a 2, en la ciudad de
Ledn, México. Con su seleccidn avanzd hasta cuartos de final, donde fueron eliminados
por el Brasil de Pelé, por un marcador de 4-2 en Guadalajara. Luego jugé la Copa
Independencia, entre el 18 y el 25 de junio de 1972, en Manaos, Brasil. Ayudd para que su
equipo llegue a la final, pero la perdieron contra Yugoslavia por 2 a 1. Después se coroné
Campeon de la Copa América (antes llamado Sudamericano) en 1975. Posteriormente
jugo la Copa Mundial de 1978, avanzando a cuartos de final nuevamente, y estuvo en el
partido mas discutido de los mundiales contra Argentina. Con Peru jugé seis partidos en
dicho mundial y gano 3 de ellos. Este fue el Ultimo mundial para Chumpitaz.

Su retiro de la seleccién marca una de las paginas mas emotivas del futbol peruano, ya
que fue sacado en hombros del estadio, luego de que Peru eliminara a Uruguay en la




clasificacién al mundial de Espafia de 1982.

Con la seleccion peruana sobresalié en cuanto partido le tocé jugar. En total acumulé 106
encuentros representando a su pais entre 1965 y 1981, con lo que integra asi el selecto
grupo de aquellos jugadores que vistieron la casaca nacional por lo menos 100 veces.
Fue el gran capitan del futbol peruano, un personaje inolvidable para todos aquellos
que disfrutaron al verlo jugar.

Participaciones en Copas del Mundo

Mundial Sede Resultado Part. | Goles
Copa Mundial de Futbol de 1970 | México B+l | CuartosdeFinal| 4 1
Copa Mundial de Futbol de 1978 | Argentina ™™ | CuartosdeFinal| 6 0

Lee la biografia de Héctor Chumpitaz y responda las siguientes interrogantes
marcando con un aspa la respuesta correcta

1 Héctor Chumpitaz naci6 en la provincia de Cafete. ;A qué region pertenece esta
provincia?
a) Lima b) Ica c) Callao  d) La Libertad e) Ninguna de las anteriores

2. (A qué edad debutod en Primera Division y en qué equipo?
a) 19 afios en Universitario de Deportes b) 20 afios en Universitario de Deportes
) 19 afios en Deportivo Municipal d) 20 anos en Deportivo Municipal

1 ;Cuantos afios fue campedn del futbol peruano con la “U"?
a) 7 veces b) 8 veces c) 6 veces d)5 veces e) 4 veces

2 ;Con qué equipo obtuvo el subcampeonato de la Copa Libertadores de América?
a) Sporting Cristal b) Universitario c) Deportivo Municipal
d) Alianza Lima e) Atlas de Guadalajara

3 ¢A qué edad se retird del futbol profesional el “Capitan de América”?
a) 35 anos b) 38 afios) ¢) 39 anos  d) 40 afios  e) 30 anos

e Elabora una linea de tiempo con los datos mas relevantes de la biografia de
Héctor Chumpitaz




ACTIVIDAD N° 15

Conociendo a Cecilia Roxana Tait Villacorta “La zurda de oro”

Naci6 el 5 de marzo de 1962 en
Lima. Vivia en un barrio llamado
Nueva Esperanza, distrito de
Villa Maria del Triunfo, Lima.
Comenzd su carrera deportiva
en 1976 con el club Bancoper, a
la vez que cursaba sus estudios
secundarios en el legendario
Colegio "Divino Maestro”.

Alafosiguiente,comenzdajugar
en la seleccion peruana de voley.
Ella fue integrante de la mejor
generacion de voleibolistas
de su pais. Asi, obtuvo el
subcampeonato del Segundo
Mundial Juvenil en México 1981,
donde Cecilia fue elegida la
mejor jugadora del torneo. En 1982 la seleccion peruana logro el subcampeonato del
Campeonato Mundial de Voleibol. En 1985 fue integrante del equipo All-Stars junto con
las mejores voleibolistas del mundo. Asi se enfrentd en un partido amistoso con China,
campeodn olimpico de 1984. Sin embargo, sin lugar a dudas, el mejor resultado obtenido
por Cecilia Tait fue la medalla de plata alcanzada en los Juegos Olimpicos de Seul 1988,
perdiendo el partido final contra la ex URSS con un marcador de 3 a 2 (17-15 el ultimo
set). Cecilia fue declarada la mejor jugadora del torneo. Luego de las Olimpiadas, Cecilia
se retird de la seleccion

http://myuyas25.files.wordpress.com/2012/10/4-2.jpg

Lamentablemente, en 1990 se vio obligada a retirase del deporte debido a una sexta
operacion de rodilla. En 2010 le detectaron cancer a los ganglios y, afortunadamente, lo
vencid gracias a su lucha constante.

Vida politica

En 1998 fue elegida como Regidora en la Municipalidad de Villa Maria del Triunfo, de
Lima, donde trabajé en diversos programas sociales.

Cecilia Tait fue electa Congresista de la Republica para el periodo 2000-2005, y la nueva
convocatoria a elecciones generales en el 2001 hizo que fuera nuevamente elegida
Congresista para el periodo 2001-2006. El 27 de octubre de 2005 se convierte en
la primera sudamericana en ingresar al Saléon de la Fama del Voley. Actualmente es
congresista del partido Peru Posible en el periodo 2011-2015.




Vida Deportiva

En su trayectoria deportiva se encuentran cinco Campeonatos sudamericanos (campeona
en cuatro ocasiones), tres mundiales (subcampeona en 1982 y tercer puesto en 1986) y
tres olimpiadas (subcampeona olimpica en 1988).

Condecoraciones

Condecoracion Afo
Trofeo "Mujer y Deporte” otorgado por el Comité Olimpico 2003
internacional
Salon de la Fama del Véley — Volley ball Hall of Fame. 2005

Trayectoria Deportiva a niveles mayores

1978: 10° puesto en el Campeonato Mundial de la URSS.

1979: Subcampeona en el Panamericano de San Juan.

1979: Campeona en el Sudamericano de Rosario.

1980: 6% puesto en las Olimpiadas de Moscu.

1981: Subcampeona en el Sudamericano de Santo André.

1982: Subcampeona en el Campeonato Mundial de Peru.

1983: 3¢ puesto en el Panamericano de Caracas.

1983: Campeona en el Sudamericano de Sao Paulo.

1984: 4* puesto en las Olimpiadas de Los Angeles.

1985: Campeona en el Sudamericano de Caracas.

1985: 5% puesto en el Copa del Mundo de Japén.

1986: 3¢ puesto en el Campeonato Mundial de Checoslovaquia.
1987: Subcampeona en el Panamericano de Indianapolis.

1987: Campeona en el Sudamericano de Montevideo.

1988: Subcampeona en las Olimpiadas de Seul (designada “Mejor jugadora”).
1988: 3¢" puesto en el Top Four.

>

nivel juvenil

1977: 10° puesto en el Mundial Juvenil de Brasil.

1978: Subcampeona en el Sudamericano Juvenil de Rio de Janeiro.
1980: Campeona en el Sudamericano Juvenil de Rancagua.

1981: Subcampeona en el Mundial Juvenil de México.

A nivel menores

1978: Campeona en el Sudamericano de Menores de Buenos Aires.




Responde a las siguientes interrogantes con respuestas cortas:

1. ;A qué edad comenzé su carrera deportiva Cecilia Tait?

2. ¢A qué edad comenzo a jugar en la seleccion peruana Cecilia Tait?

3. ¢Cuantos afos tenia cuando fue subcampeona mundial juvenil en México?

4. ;Cual fue su maximo galardon obtenido durante su carrera deportiva?

5. iCon qué apelativo fue conocida Cecilia Tait?

6. ;A qué edad se retird del deporte y por qué motivo?

7. ¢En qué afoy con qué cargo empezo su vida politica?

e Elaboraunalineadetiempo con los datos mas relevantes de la biografia de Cecilia Tait.

e Investiga y presenta la informacidon mas importante de la trayectoria politica
de la deportista.

http://elcomercio.pe/deportes/660717/noticia-su-partido-mas-duro-cecilia-tait-lucha-contra-cancer




ACTIVIDAD N° 16

Conociendo a Luisa Fuentes Quijandria (Lucha Fuentes)

Luisa Fuentes Quijandria, mas
conocida como Lucha Fuentes, nacio
en la ciudad de Ica en 1954. Cuando
tenia 14 anos fue descubierta por
Akira Kato y, antes de cumplir 15,
ya estaba jugando en Lima por el
Colegio "Divino Maestro".

Fue varias veces campeona
sudamericana y  subcampeona
panamericana de véleibol en los
anos sesenta y setenta. Participd en
los Juegos Olimpicos de México de
1968y en la primera Copa del Mundo
de 1973; obteniendo Peru el cuarto
puesto en ambas competiciones bajo 1
la dirECCién de Akira Kato. PartICIpé http://1.bp.blogspot.com/-YbkkmfKdAnw/UDhTOJh_tfl/
con la seleccidén hasta el Campeonato AAAAAAAABIG/8bmBOGR5XbI/s1600/LUCHA+FUENTES+ICA jpg
Mundial de la URSS en 1978.

Lucha ayudo6 a popularizar el voleibol en el Perd con numerosas giras que hizo con la
seleccion a provincias. En el afilo 2000 fue nominada por la Federacion Internacional como
la mejor jugadora del siglo XX. Actualmente es profesora de las Academias Deportivas
Escolares de la Fundacién Telefonica, donde participan 300 nifias, nifios y jovenes de 9 a
14 anos de los sectores menos favorecidos de la sociedad peruana.

Trayectoria

1967: Subcampeona en el Panamericano.

1967: Campeona en el Sudamericano de Santos.

1967: 4% puesto en el Campeonato Mundial de Japon.
1968: 4% puesto en las Olimpiadas de México.

1969: Subcampeona en el Sudamericano de Caracas.
1970: 14° puesto en el Campeonato Mundial de Bulgaria.
1971: Subcampeona en el Panamericano.

1971: Campeona en el Sudamericano de Montevideo
1973: Campeona en el Sudamericano de Bucaramanga.
1973: 4 puesto en la Copa del Mundo de Uruguay.
1974: 8° puesto en el Campeonato Mundial de México.
1975: Subcampeona en el Panamericano.

1975: Campeona en el Sudamericano de Asuncién.

8 1976: 7° puesto en las Olimpiadas de Montreal.

@)




1977: Campeona en el Sudamericano de Lima.

1977: 5° puesto en la Copa del Mundo de Japén.

1978: 10° puesto en el Campeonato Mundial de la URSS.

1979: Segundo lugar en los Panamericanos de San Juan, en Puerto Rico.

1979: Campeona en el Sudamericano de Santa Fe, en Argentina (que marco su retiro
definitivo de las canchas).

e Leelabiografiade LuchaFuentesyresponde las siguientes interrogantes, marcando
con un aspa la respuesta correcta.

1 ;En qué ciudad naci6 Lucha Fuentes?
a) Lima b) Ica ¢) La Libertad d) Callao e) Piura

2 ;En qué afho obtuvo el primer Campeonato Sudamericano?
a) 1964 b) 1965 c) 1966 d)1967 e) 1968

3 ;Dondey en qué afio obtuvo el maximo puesto en unas Olimpiadas?

a) México b) Bulgaria ¢) China d) Peru e) Japoén
4. ;A nivel de campeonatos mundiales, cual fue el maximo galardén obtenido?
a) 1° puesto b) 2%.puesto C) 3° puesto

d) 4% puesto e) 5 puesto

3 ¢En qué pais jugo su ultimo Campeonato internacional?

a) Brasil b) México c) Peru d) Uruguay e) Argentina

6. ;A qué edad se retird oficialmente del voley Lucha Fuentes?

a) 23 anos
b) 25 anos
c) 27 anos
d) 29 ano

e) 31 anos




ACTIVIDAD N° 17

Conociendo a Mauro Mina Baylon

Nacidé en la Hacienda Sarandango, en el Caserio de
San Regis, en Chincha. A los dos meses de nacido
fallecieron sus padres, Rdmulo Mina y Mercedes Baylén,
por lo que pasé al cuidado de su abuelo paterno y
luego de una familiar conocida como Mamita Rosa.
Desde los siete anos tuvo que trabajar en el Camal
Municipal de Chincha. El 24 de mayo de 1964 contrae
nupcias con Sofia Aulestia Rojas (nacida el 2 de agosto
de 1944), con quien tuvo cuatro hijos.

Trayectoria

A los quince anos, Kito Rios, técnico de la Liga de Boxeo
de Chincha, le puso los guantes para que enfrente a un
camionero llamado Trala, a quien vence por puntos.
Posteriormente, es entrenado por José “Botija” Alejo
y luego viajé con un equipo peruano a Chile, donde
gano 5 peleas (3 de ellas por KO).

http://4.bp.blogspot.com/-I[p9YONIQWOoUHtGQAYv3
DIAAAAAAAACGc/puNhASLnmZM/
s1600pancho+mariotti+y+mauro+mina,jpg

En 1953, con el entrenamiento de Otto Salas Proario, se inicia en el boxeo profesionalmente
a los 20 afos derrotando al chileno Manuel Vargas. Después de algunas peleas en Lima,
perdié por primera vez frente a Luiz Ignacio en Sao Paulo. Posteriormente, en 1960,
fue proclamado campedn sudamericano de peso liviano, un titulo que mantuvo hasta
1966. Bajo el entrenamiento de Joe De Ledn, continud peleando durante la década de
1960, periodo en el que se enfrentd con Gregorio “Goyo” Peralta, Freddy Mack, Sugar
Boy Nando, Guillermo Dutschmann, Henry Hank, entre otros. En 1963 venci6 al futuro
campedn Bob Foster. Por ese entonces, Mauro ya habia sido proclamado campedn
sudamericano de los semipesados y la prestigiosa revista The Ring lo ubicaba entre los
diez mejores del mundo. Un dato curioso fue su participacion fotografica por esos afos
de un album de Los Embajadores Criollos, titulado “Los Idolos del Pueblo”.

En 1965 Mauro Mina era el N.° 1 del ranking de la MBA vy viajé a Estados Unidos
para enfrentar a Allen Thomas. El ganador estaria listo para disputar el titulo de los
semipesados frente al campeodn Willie Pastrano, pero tuvo que retirarse debido a un
desprendimiento de la retina en dias previos a la pelea. Dicha lesidn se produjo mucho
antes, especificamente durante la pelea en la que Mauro venci¢ al cubano Lino Renddn
en Lima, en 1962. Fue intervenido quirirgicamente en una clinica de la capital en marzo
de 1963. Su manager Oscar Teran habia mantenido en secreto dicha operacién por
temor a que el chinchano perdiera la oportunidad de pelear por el titulo. Sin embargo,
la suerte o la mala suerte de Mauro estaba echada desde antes de poder pelear por la
corona del mundo. El 11 de noviembre de 1965, en Lima, Mauro Mina Bayldn realiza
su Ultima pelea profesional, en la que vencid por puntos al italiano Piero del Papa,
retirandose con un record de 58 peleas: 52 ganadas (25 por KO), 3 perdidas y 3 empates.




Mauro se retira y se convierte en preparador de box en
su propio gimnasio en la Calle Los Paujiles, en el distrito
de Surquillo. Ademas es recordado como el precursor
del boxeo peruano. En su honor, la peruana Chabuca
Granda compuso la cancién “Pufios de Oro”. En 1992,
en reconocimiento por su extensa y fructifera carrera, le
otorgaron los Laureles Deportivos y la colonia peruana,
radicada en los Estados Unidos, lo declaré gran mariscal.

El 22 de mayo de 1993 sufrié un infarto no mortal y una
semana después entré en estado de coma irreversible.
Fallecio el 1 de junio de 1993 a las 6 de la tarde, a los
59 afos de edad.

http://www.caretas.com.pe/Main.asp?T=3082&S=8&id=
12&idE=942&:idSTo=629&idA=53596

e Reunidos en grupos de trabajo, leen la biografia de Mauro Mina y responden, ;qué
mensaje de vida nos da?

e Responde a las siguientes interrogantes con respuestas cortas:

1 ;Mauro Mina en qué afo se inici6 en el boxeo?

2. (A qué edad vencié al chileno Manuel Vargas?

3. (En qué ano obtuvo el titulo de campedn sudamericano de peso liviano?

4. ;Cual fue el motivo que lo obligd a retirarse de las peleas de box?

5. ¢En qué afio y donde realizo6 su dltima pelea Mauro Mina?

6. ;Durante la vida boxistica de Mauro Mina, jcual fue el record de pelas ganadas por
KO, empates y peleas perdidas?




ACTIVIDAD N° 18

Conociendo el Dia de la Cultura Afroperuana

Por: Luis Fernandez Gutiérrez

El primer paso: hacia el reconocimiento

e Las culturas nacionales de América y el Caribe deben una parte significativa de su
formacion historica a la diaspora y poblamiento de africanos esclavizados durante los
siglos XVI al XIX. La cultura, en esta parte del mundo, no seria lo que es sin el aporte
africano. Cocina, religiones, leyendas, musica, poesia y danzas negras constituyeron la
acotacién mas grande en esta fusion cultural increiblemente formidable.

e En el Pery, los antiguos africanos y sus descendientes enriquecieron y contribuyeron
en la formacién de lo peruano y la peruanidad con multiples aportes que van desde el
ambito religioso hasta cuestiones idiomaticas.

e El04 deJunio, Diade la Cultura Afroperuana, es necesario repensar acerca de los aportes
de los afrodescendientes a la cultura de nuestro pais y rescatar los nuevos valores que
contintian con la revalorizacién del arte negro y la lucha por el reconocimiento.

e Maria Rostworowski plasmo en la historia su preocupacion por la valorizacion de la
contribucién cultural, étnica, politica y religiosa de los negros en América: publico su
libro Lo africano en la cultura criolla, editado por el Fondo Editorial del Congreso del
Peru en el afio 2000.

Dia
< cUltUra
afroperuana

junio

http://www.mcultura.gob.pe/dia-de-la-cultura-afroperuana




e Hoy la posta de la revalorizacion y rescate de estos aportes es tarea no solo de los
afroperuanos, sino de todos los peruanos y amantes de la cultura negra.

e El esfuerzo de los afrodescendientes empez6 desde el momento en que los trajeron
violentamente a este continente. La lucha sistematica colectiva dio como resultado
que deje de existir, por fin, la peor barbarie que vio y vivio la humanidad: la esclavitud.
Lagrimas, sudory sangre fue el precio que los ancestros negros pagaron en la busqueda
de los derechos humanos.

e Heroicamente los afrodescendientes se han esforzado, poco a poco, por ser reconocidos
como seres humanos que cuentan con derechos. Ademas, desde la compra de su
libertad y el cimarronaje (huida para establecer pueblos independientes), los ancestros
negros supieron aportar en el proceso de formacién del Peru.

e La actividad cotidiana e integracion de los negros durante la Colonia fue plasmada en
las famosas acuarelas de Pancho Fierro. Asimismo, los afroperuanos fueron retratados
por Lopez Albujar en “Matalaché” o incorporados a una suerte de drama romantico.
Posteriormente, fueron asimilados desde una perspectiva racista por el discurso de
José C. Mariategui como “aquellos que habian aportado erotismo y lujuria” —que, en
estos tiempos, no era considerado ni bueno ni malo—, aun cuando fueron los negros,
repartidos en palenques y haciendas de todo el pais, los que hicieron crecer esta
nacion con su cuota laboral. Asi lo expone Javier Mariategui, quien reconoce el aporte
de Martin de Porres en la medicina nombrandolo precursor de la medicina integral.

e La busqueda de una identidad entre los afroamericanos fue la que motivé a
la poblacién afroperuana.

FUNDAMENTA:

¢Por qué crees que se debe resaltar y reconocer el Dia de la Cultura Afroperuana?
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PROIPUIESTA
EDUCATIVA N.°

LAS PUPILETRAS EN LA DIFUSION DE
LA CULTURA AFROPERUANA DESDE EL AREA DE
ARTE EN EL NIVEL SECUNDARIO

El desarrollo integral de los estudiantes implica tomar conciencia sobre su
identidad, la libertad, los afectos, el sentido de trascendencia, para esto
deben desarrollar capacidades para la creacion y la innovacion que les
permitan expresarse y apreciar los diversos lenguajes, técnicas y recursos
que ofrecen el arte, las humanidades y las ciencias en contextos tan
diversos como el nuestro.

Difundir el uso de las pupiletras en el conocimiento de la cultura
afrodescendiente, desde el drea de arte u otras dreas, haciendo uso de
un software o una ldmina, abre la posibilidad de lograr aprendizajes y
conciencia ciudadana a través de actividades ludicas.
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Por: Oscar Jaime Mamani Pocohuanca

Planteamiento de la propuesta educativa

El docente del nivel secundario deberia involucrarse en el logro de los objetivos propuestos
en el Disefio Curricular Nacional vigente, pues este constituye una propuesta dada para el
Perd que queremos para el 2021.
Si esta bien o mal planteada, de
todos modos deberia considerarse
como un elemento esencial para su
ejecucion en las aulas de los centros
educativos a nivel nacional, pues
existen una serie de circunstancias
adversas que se derivan de las
desigualdades de la programacién

. curricular anual de cada docente en
cada centro educativo. Esto produce
grandes dificultades y diferencias
de ensefanza entre las zonas
rurales y urbanas, no involucra
la necesidad real del estudiante
y muchas veces se ignoran las circunstancias en las que se produce un adiestramiento en
matematica y comunicacion necesario para el razonamiento basico y la comunicacion, y
no posibilita el desarrollo integral en la sociedad del siglo XXI. Es muy lamentable observar
todavia la incomprensién de los tipos de analfabetos que se van generando en la actualidad.
Con respecto al tema de los analfabetos digitales y los analfabetos propiamente dichos, cabe
aclarar que no es materia en la presente propuesta juzgar ni menospreciar al maestro, al
contrario, es despertar el interés por la lectura mediante el aprovechamiento de la tecnologia
existente en la actualidad como sucede, por ejemplo, con el caso de la computadora portatil
XO 1.5, distribuida por el Ministerio de Educacién. Podriamos afirmar que su distribucion
constituye una propuesta de uso de las posibilidades tecnologicas en la mejora de la ensefianza
educativa, ademéas de mejorar la ensefianza desde el area de arte, extendida a otras areas del
sistema educativo peruano.

Desde la segunda mitad del siglo XX, se evidencian progresivamente procesos migratorios
que se han incrementado en las areas urbanas, donde en la actualidad se piensa todavia
que se pueden lograr mejores procesos de enseflanza, lo que genera en esta mas bien es un
hacinamiento, ya que en las ciudades se puede contar hasta con un promedio de 40 estudiantes




por aula o seccion; sin embargo, en las zonas rurales el promedio esta en torno a los 20
estudiantes, por lo que pedagdgicamente se abren inmensas posibilidades de mejora de los
procesos de ensefianza aprendizaje, como lo demuestra la presente propuesta pedagogica.

Ante esta posibilidad, mi propuesta plantea desde cualquier ambito, ya sea rural o urbano, la
unificacion de criterios con la posibilidad del uso de las pupiletras y el crucigrama como una
forma de conocimiento de la cultura afrodescendiente. Con esta estrategia considero que
se ha logrado un evidente progreso y conocimiento de esta cultura tan diversa y presente
especialmente en la costa peruana. Ademas, se plantea una extension de su uso a otras areas.

Actualmente, si bien puede afirmarse que muchos educadores y educadoras han logrado
avances importantes en la transformacion y el mejoramiento de sus practicas pedagdgicas,
sin embargo no estan difundidas. Nosotros nos basamos en la inmensa posibilidad de hacer
una formacién integral de nuestros estudiantes. Muchos se han convencido de que es posible
ofrecer a los pequefios experiencias en el aula y en la escuela o en el colegio, donde los
hacen actuar frente a actividades retadoras y desconocidas, o muchas veces solo se cae en la
monotonia del maestro “sabelotodo”, que ya no se capacita o actualiza, Por ello, abrimos la
posibilidad de generar espacios recreativos desde el area de Arte con la intencion de lograr
aprendizajes mediante el uso de la pupiletra en el conocimiento de la cultura afrodescendiente.

La reflexiéon sobre la propia practica permite aprender a desempenarse mejor. Compartir
experiencias de trabajo entre colegas permite aprender de la experiencia de otros. Esta es la
finalidad del la presente experiencia educativa aplicada en una zona rural y que, de alguna
manera, ha mejorado el proceso de ensefianza y conocimiento de la cultura peruana en
relaciéon a la afrodescendiente. Desde esta perspectiva se ha impuesto la necesidad de usar los
recursos al alcance de nuestra institucion educativa, ubicada en el departamento de Apurimac,
provincia de Aymaraes.

Objetivos de la propuesta educativa

e Difundir el uso de la pupiletra en el conocimiento de la cultura afrodescendiente.

e Desarrollar competencias integradoras en el
proceso de ensefianza aprendizaje.

e Expandir el uso de la pupiletra y los
crucigramas en diversas areas.




Justificacion

La presente experiencia pedagodgica pretende difundir el uso de la pupiletra en el conocimiento
de la cultura afrodescendiente desde el area de Arte, haciendo uso de un software facil de
usar desde los Centros de Recursos Tecnoldgicos (CRT). Este sofware que esta extendido, de
acuerdo a las normas educativas, en todas las instituciones educativas a nivel nacional para
desarrollar competencias integradoras en el proceso de ensefianza aprendizaje. Con ello se
abre la posibilidad de hacer del area de Arte un disfrute en el logro de conocimientos, con
la insistencia de desarrollar capacidades en estudiantes del nivel secundario. Evidentemente,
esto podria ser expandido hacia otras areas, lograndose capacidades ain desconocidas y no
aplicadas en su total dimension educativa en las aulas del nivel secundario y, por qué no, en el
nivel primario. Esta propuesta se puede aplicar también con el uso de los crucigramas.

El programa esta dirigido para el nivel secundario y se ha adaptado de acuerdo al Disefio
Curricular Nacional, para validar su nivel de aceptacion de acuerdo a los intereses del
estudiante. Mediante ello, seguramente, se iniciarian intensos procesos de apertura de niveles
de desarrollo de capacidades diferenciadas en los estudiantes del nivel secundario, que
presentaria el conocimiento de la cultura afroperuana una forma de deleite, mediante una
programacion sistematica de las sesiones de aprendizaje.

Fundamento teodrico de las pupiletras en la educacion

Fundamentamos la importancia de esta propuesta comparando el juego con el arte. Son
muchos los elementos que intervienen para llegar a una conclusién concreta. Nuestra
propuesta se origina en el fundamento de hacer del area de Arte “un deleite”, fundamento
basico y necesario para iniciar el conocimiento de la cultura afrodescendiente hasta extenderla
a otras areas de estudio. Cuando hablamos de juego podemos hacerlo refiriéendonos a alguno
de los muchos tipos de juego existentes. En este sentido, el planteamiento del uso de la
pupiletra desarrolla la capacidad de la observacion, integrandose al proceso de la memoria,
siempre tomando en cuenta, como sugerencia, que se realice una sesién dinamica para el
conocimiento de un tema. Para diferenciar un tipo de juego de otro podemos observar que
algunos parten de un estimulo exterior, pero carecen de una propuesta estandarizada a la que
haya que dar respuesta con una técnica y método determinados. En cambio, los estimulos
propuestos por juegos de reglas si poseen dicha propuesta, por lo que la pupiletra es un
medio indiscutible que aprovecha una distraccion, a manera de juego, para experimentar un
proceso de aprendizaje. Nos basamos en el juego porque al artista también le gusta apoyar
lo que imagina en objetos y circunstancias de la vida real (visibles y tangibles), imaginar e
interesarse en la circunstancia de las palabras deseadas y que se precisa encontrar.

Si juego y arte estan relacionados, la renuncia al placer que alguien pueda extraer del juego
sera meramente aparente. A esto nos referimos con el hecho de que la mera situacion, por
ejemplo la mejora de procesos de comprension de aprendizajes permanentes se sitda en la
insistencia: “una gota de agua, puede hacer un agujero en una roca”. Frente a desigualdades
de aprendizajes por la individualidad del estudiante, hay que tomar en cuenta un factor tan
simple como la insistencia. Esto hace referencia a lo subjetivo mental y a lo objetivo formal,
con la utilizacion del elemento Iddico-creativo ligado a la relacion psicoterapéutica. Todo ello




tratado desde la idea de un espacio intermedio potencial, en el que se encuentra ubicada la
experiencia cultural, que debe plantear arte y juego como elementos que impliquen tanto
aspectos subjetivo mentales como objetivo formales y los cuales necesitan ser planteados
desde puntos de experiencias innovadoras a nivel del sistema educativo.

Analisis del Diseno Curricular Nacional

En nuestro Disefio Curricular Nacional (DCN) vigente podemos encontrar los propdsitos. Entre
ellos, el proposito 10 sefiala lo siguiente: “Desarrollo de la creatividad, innovacion, apreciacién y
expresion a través de las artes, las humanidades y las ciencias. "Amparados en este proposito, se
plantea la experiencia pedagdgica, tomando en cuenta la importancia de la libertad creadora
desde el uso de la pupiletra.

Aparte de ello, podemos afirmar que los juegos son tan viejos como el hombre. Jugar ha sido
una técnica de aprendizaje habitual a través de los tiempos, pero el reconocimiento de su valor
educativo todavia tiene mucho camino por recorrer. Si observamos la historia de la educacion,
comprobaremos que el juego ha servido para fomentar el trabajo en equipo, favorecer la
sociabilidad del estudiante y desarrollar la capacidad creativa, critica y comunicativa del
individuo. El juego, utilizado en la expresién y apreciacidn, genera resultados satisfactorios
que estan comprobados a través de la historia. La palabra escuela viene del griego scholé
“tiempo de recreo, época de descanso’, que es el verdadero sentido que le dio la filosofia a la
escuela, pues en los dias o en las horas de recreo es cuando los griegos se dedicaban al cultivo
del espiritu. Esta es la razén de la existencia de una propuesta referida al uso de la pupiletra
en el ambito educativo y, por qué no, de los crucigramas también. Deberia extenderse no solo
a este propdsito, sino a otros como la creacidon de su propia pupiletra, lo que generaria la
posibilidad de uso de las tecnologias educativas.




La escuela del siglo V a.C. se basaba en el juego fisico, la literatura, la musica y la recitacion.
En Grecia encontramos una concepcion total de la vida; la armonia entre cuerpo y alma era
el ideal de su educaciéon. Asi, el niflo era ejercitado durante sus primeros afios en juegos
educativos para encaminarlo a su perfeccion como adulto y participaba en ceremonias
religiosas y sociales, que eran espectaculares y dramaticas. Los jévenes eran iniciados en el
canto y la danza, ya que la musica, la danza y la mimica son instrumentos de sentimientos
elevados y cultos. Por ello, la distraccion o el juego como medio de logro de aprendizajes es
indiscutible. Esto lo sefala claramente la retérica de la pedagogia.

Platon se propone, como fin de la educacién, la belleza y la perfeccion: lo que la gimnasia
para el cuerpo es la musica para el alma.! Dentro de lo que considera como musica, incluye la
literatura, la poesia y las artes. También consideraba que la educacién se basaba en el juego y
estimaba que se debia comenzar por la musica para la formacion del almay, posteriormente,
con la educacion fisica para el cuerpo. Por su parte, Aristoteles enfatiza el juego y establece
una diferencia entre el juego fisico y el juego mas elaborado dirigido a otros fines.

Frente a la historia del juego presentada anteriormente, en el mismo propdsito del DCN que
se refiere a la expresion y apreciacion artistica, se sefiala lo siguiente:

L Larepublica.
2 MINISTERIO DE EDUCACION; Disefio Curricular Nacional 2008. p. 29




Ha sido nuestra labor generar y posibilitar este proposito en su real magnitud, sin embargo
claramente puede ser extendido hacia otras areas del Curriculo escolar, como Comunicacién o
Historia. En nuestro proposito, como posibilidad pedagdgica, el juego y la cultura van unidos.
Es logico que el juego sea un factor fundamental en la ensefianza, inclusive en lenguas
extranjeras, porque forma parte de nuestro patrimonio cultural. Sostenemos esta afirmacion
con el siguiente ejemplo: en el nivel primario, la busqueda de colores en inglés mejoraria
la memorizacion e inclusive la pronunciacion directa en aula, pero no solo se mejoraria en
lo linglistico sino en lo antropoldgico, porque costumbres, ritos, fiestas, creencias, formas,
y otros elementos mas impregnan el habla de los pueblos, y sus posibilidades en el aprendizaje
escolar. Jean Chateau (1973:147) indica lo siguiente: “El juego contribuye a desarrollar el
espiritu constructivo,; la imaginacion, la capacidad de sistematizar, ademas lleva al trabagjo, sin
el cual no habria ni ciencia ni arte”. El valor social del juego en general es asumido por casi
todos los pensadores, como Fingerman (1970:38), que lo destaca: “El juego es un factor de
desenvolvimiento social en el individuo. Mediante el juego no solo se ejercitan las tendencias
sociales, sino que se mantiene la cohesion y la solidaridad del grupo con las reuniones, las fiestas
y otros muchos actos de cardacter popular”. De esta forma pretendemos validar la experiencia
sobre la base de los fundamentos y resultados obtenidos, comprendidos en el marco del DCN
y, especialmente, en lo que se refiere a la fundamentacion del area:

Para la elaboracion de los Pupiletras por cada grado, el procesamiento de la informacion
obtenida sobre el aporte cultural de los afrodescendientes se ha desarrollado como se explica
en las lineas siguientes, de acuerdo a la planificacion de lo que dispone el area.

’.‘l Aplicacion en el area de Arte

Los temas se aplican al cronograma de la Programacion Curricular Anual del area de Arte y
tomando en cuenta siempre las Orientaciones de Trabajo Pedagogico del area, que abarcan
las siguientes disciplinas: Artes visuales, Musica, Danza y Teatro. De acuerdo a la experiencia, se
ha estipulado la programacién por disciplina, por lo que los contenidos y temas son aplicados
indistintamente en cada grado y seccion.

Para cada sesion de aprendizaje se elaboran los materiales respectivos para el mejor logro de
resultados, asi como todos los materiales logisticos elaborados mediante el software llamado
Find that word para elaborar la pupiletra para cada grado. Ademas, se preparan algunos
crucigramas mediante el software Eclipse crossword, que se ha descargado de internet. Todo
esto se realiza con la intencion de mejorar los procesos de aprendizaje en los estudiantes del
nivel secundario de las zonas rurales. Si se extiende a las zonas urbanas, nuestra labor se veria
gratificada en su integralidad.




Modelo de las sesiones de aprendizaje

Es nuestro objetivo que la sesidn de aprendizaje sea la concrecion de la programacion curricular
diversificada, mediante procesos didacticos en los que se empleen estrategias que permitan
el aprendizaje y el desarrollo de capacidades y actitudes en el estudiante. En la sesion de
aprendizaje se plasman los conocimientos contenidos en las Unidades, considerando que
una sesion engloba un pequefio proceso de una Unidad. En el area de Arte se consideran,
generalmente, dos horas pedagdgicas.

Gracias a las estrategias de aprendizaje, las capacidades se manifiestan o desarrollan mediante
un conjunto de procesos cognitivos o motores relacionados entre si, que posibilitan un exitoso
desempefo y logro de los aprendizajes previstos. Estos procesos ocurren en nuestra mentey,
en algunos casos, de forma coordinada con nuestra motricidad. Suceden casi simultaneamente,
por lo que es dificil su identificacion; sin embargo, con la finalidad de mediar en el desarrollo
de las capacidades, es necesario que los estudiantes experimenten estos procesos utilizando
los medios y recursos que respondan a los objetivos propuestos en el area. Se ha elaborado
y unificado un modelo de sesion de aprendizaje, como se mostrara a continuacion, que es
aplicado en cada una de las sesiones de aprendizaje con los estudiantes del nivel secundario.

Considerando lo anteriormente mencionado, la elaboracion de la sesién de aprendizaje debe
contar con los siguientes componentes:

a Componente informativo: Se colocan todos los datos informativos
correspondientes a la institucion, como el lugar, los responsables, etc.

b Componente intencional: Se colocan los objetivos o indicadores a lograr
con este plan.

c¢ Componente operativo: Se especifica ;de qué manera? jcon qué
recursos?, jen qué tiempo? jse van a lograr las intenciones (objetivos e
indicadores) del componente anterior?

d Componente referencial: Se colocan las firmas de los responsables del
plan de trabajo.




En toda sesion de aprendizaje se utilizan dos tipos de estrategias:

e Las estrategias de ensefanza: Son facilitadas por el docente del area de Arte, quien
propone un conjunto de actividades de aprendizaje estratégicas a través de los
procesos pedagogicos.

e Las estrategias de aprendizaje: Son asumidas principalmente por el estudiante a traves
de procesos metacognitivos que se logran al controlar y al ser consciente de los procesos
cognitivos necesarios para desarrollar una capacidad. El docente es el encargado de
proponer actividades de aprendizaje estratégicos que promuevan el desarrollo de la
capacidad respectiva a través de la activacion de los procesos cognitivos correspondientes.

Los aprendizajes esperados se toman del DCD, que, a su vez, fue tomado del DCN 2009. Si
las capacidades son muy complejas, se desagregan para una sesion en capacidades menos
complejas, a las cuales les llamamos aprendizajes esperados. Los aprendizajes esperados son
las capacidades que programamos para una sesion de aprendizaje.

’?z Procedimientos para elaborar una sesion de aprendizaje en el area de Arte

1° Seleccionar las capacidades, conocimientos y actitudes (aprendizaje esperado) de la unidad
didactica correspondiente.

2° Analizar cuidadosamente el aprendizaje esperado en la sesion.
3° Determinar con exactitud los procesos cognitivos que se necesitan cumplir

para desarrollar la capacidad respectiva (verbo inicial del aprendizaje
esperado: reconoce, resuelve, etc.).

4° Determinar los indicadores e instrumentos de evaluacion respectivos,
tanto de los conocimientos como de la actitud ante el area a
desarrollar.

5° Proponer actividades de aprendizaje pertinentes que
permitan lograr el aprendizaje esperado.

6° Prever los recursos materiales y el tiempo (tentativo)
para cada una de las actividades.

7° Seguir una secuencia didactica tomando en cuenta los
procesos pedagdgicos.
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’.‘ Estructura del plan de la sesion de aprendizaje

Componente informativo

Es el primer componente de la estructuray se refiere a todos los datos informativos con respecto
a la institucion educativa, al docente y al grupo de estudiantes con los cuales se va a trabajar.

Componente intencional

Es el segundo componente en la estructura de una sesidon de aprendizaje. Consiste en
determinar cuales son las capacidades o conocimientos y actitudes (aprendizajes esperados)
que se pretenden desarrollar.

Componente operativo

Es el tercer componente de la estructura del plan de una sesion de aprendizaje y se refiere a
la descripcion de actividades, estrategias, recursos y el tiempo respectivo para desarrollar la
capacidad (aprendizajeesperado)ylasactitudes, utilizado un contenido diversificado pertinente.

Componente referencial

Es el cuarto componente del plan de una sesion de aprendizaje. Se anota la bibliografia que
utilizé el docente, asi como también la bibliografia que utilizara el estudiante. Es necesario
precisar ;qué bibliografia exactamente se utilizara? Se recomienda anotar hasta el nimero
de pagina del texto referido. Si se trabajé con un software o alguna direccién electrénica de
internet, también debe ser anotado.

Componente complementario

En este Ultimo componente se adjuntan todos los materiales e instrumentos que el docente
va a utilizar para ejecutar su sesion de aprendizaje (desde que se inicia hasta que termina).

En nuestra labor como docentes del area de Arte, es imprescindible seguir los pasos en el
proceso de desarrollo de los conocimientos que se detallan a continuacion:




PLANIFICACION DE LAS SESIONES

DE APRENDIZAJE POR GRADO

PLANIFICACION:

Siendo necesaria una planificacion adecuada para el desarrollo de una sesion de aprendizaje,
la sesion se ha desarrollado en dos momentos, el primero de clasificacién de las artes visuales
y las lineas, para abordar el segundo momento mediante una ldmina del “Cristo Morado”,
mostrando y comentando su historia, identificando los colores primarios y secundarios, y en
la parte de la salida desarrollando la aplicacion de la pupiletra en 20 minutos.

Implementacion de recursos, estrategias y materiales:

CONTENIDOS PARA EL PRIMER GRADO.

Artes visuales:

(52




Temas y palabras seleccionadas a aplicar.

Tema: la pintura del Cristo Morado, elementos constitutivos de las artes visuales.

Palabras:
La linea Color Naranja
Tipos de linea Primarios Violeta
Horizontal Secundarios Oleo
Vertical Rojo Pinceles
Diagonal Azul Tela
Ondulada Amarillo Bastidor
Libre Verde Sefor de los Milagros
Evaluacion:
CONOCIMIENTOS PRACTICA ACTITUD INSTRUMENTO
Describe los Usa los colores Coopera con la sesion | Registro auxiliar
colores primarios y | primarios y de aprendizaje

secundarios.

secundarios.




LA PINTURA DEL CRISTO MORADO.

ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DE LAS ARTES VISUALES
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PLANIFICACION:

Este proceso, para el segundo grado, se aplica de acuerdo a la programacion realizada con
anticipacion en el area, utilizandose dos horas para la aplicacion de la sesién correspondiente,
en la que se realiza un preambulo de uso de recursos audiovisuales para el conocimiento de
las respectivas danzas, asi como la practica de algunos pasos basicos.

Implementacion de recursos, estrategias y materiales:

CONTENIDOS PARA EL SEGUNDO GRADO.

Danza:




Temas y palabras seleccionadas a aplicar.

Tema: danzas de origen afroperuano

Palabras:
Los negritos de Huanuco Décimas Resbalosa
Agua de nieve Décimas de pie forzado Safia
Amor fino Festejo Socabon
Alcatraz Hatajo de negritos Son de los diablos
Baile de frente u ombligada | Inga Tondero
Baile tierra o golpe tierra Landé Triste con fuga de tondero
Cabe Moros y cristianos Toro mata
Canto de jarana Mozamala Valse
Conga One step Villancico
Congorito Ombligada Yunza
Copla Panalivio Zamba lando
Cumanana Pava Zamacueca
Danza habanera Polka Zapateo
Danza de pallas Pregon Zambapalo
Evaluacion:

La evaluacion se realiza para obtener resultados sobre el proceso aplicado en la
sesion de aprendizaje.

CONOCIMIENTOS PRACTICA ACTITUD INSTRUMENTO
Enumera las danzas | Danza con algunos Es responsable con su | Registro auxiliar
afroperuanas pasos basicos aprendizaje.
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DANZAS DE ORICGEN AFROPERUANO
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Agua de nieve Décimas de pie forzado Resbalosa
Alcatraz Festejo Sana
Amor fino Hatajo de negritos Socabén

Baile de frente u ombligada | Inga Son de los diablos
Baile tierra o golpe tierra Landé Tondero
Cabe Los negritos de Hudnuco | Toro mata

Canto de jarana

Moros y cristianos

Triste con fuga de tondero

Conga Mozamala Valse

Congorito Ombligada Villancico f/
Copla One step Yunza \
Cumanana Panalivio Zamacueca

Danza de pallas Pava Zamba lando

Danza habanera Polka Zambapalo

Décimas Pregon Zapateo




PLANIFICACION:

Se aclara que todo el proceso es realizado en distintos lapsos de tiempo, por lo que cuando, de
acuerdo a la Planificacion Curricular, se asigne la ensefianza de la disciplina de musica, se han
de mostrar todos los instrumentos musicales de origen afroperuano mediante la utilizacion
de imagenes en laminas.

Implementacion de recursos, estrategias y materiales:

CONTENIDOS PARA EL TERCER GRADO.

Musica:




Temas y palabras seleccionadas a aplicar.

Tema: instrumentos musicales de origen afroperuano

Palabras:
Arpa Cucharas Palillos
Arpa cuca Carraca Pitos
Angara Cascabeles Quijada
Bandola Checo Rucumbo
Bandurria Flautin Tambor de tronco
Banjo Flauta de nariz Tambor de botija
Bongo Guitarra Tambor de dos parches
Berimbao Guiro Tablitas
Caja Ganza o canza Tamborete
Cajita Laud Tumbas o tumbadoras
Cajon Maraca Zapateo
Castanuelas Marimba Campana
Cencerro Pandero Palmas

Evaluacion:

En la verificacion de la comprobacién de los resultados obtenidos se utilizan los siguientes
instrumentos e indicadores de logro.

CONOCIMIENTOS PRACTICA ACTITUD INSTRUMENTO
Menciona los Clasifica los Colabora en el proceso |Registro auxiliar.
instrumentos instrumentos de adquisicién
musicales de musicales de de aprendizajes.

origen afroperuano. |origen afroperuano
de acuerdo a
su naturaleza.
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Arpa Castanuelas Palmas

Arpa cuca Cencerro Pandero
Bandola Checo Pitos

Bandurria Cucharas Quijada

Banjo Flauta de nariz Rucumbo
Berimbao Flautin Tablitas

Bongo Ganza o canza Tambor de botija

Caja Guiro Tambor de dos parches
Cajita Guitarra Tambor de tronco
Cajon Laud Tamborete

Campana Maraca Tumbas o tumbadoras

Carraca

Marimba

Zapateo




ﬁ@% CUARTO GRADO

PLANIFICACION:

Para el cuarto grado de secundaria se determina asi mismo la descripcion de intérpretes,
musicosy cantantes de origen afroperuano. Para desarrollar este proceso se hace imprescindible
la planificacién anticipada de acuerdo a la Programacion Curricular Anual del area de Arte,
considerando la implementacién de recursos, como audios de cantantes y letras de canciones
importantes y representativas, para la parte de la demostracion y exhibicion en aula.

Implementacion de recursos, estrategias y materiales:

RECURSOS y ESTRATEGIAS MATERIALES
Lectura y descripcion de intérpretes, musicos y
cantantes de origen afroperuano.
Analisis de letras y audios de cantantes.
Aplicacion de la pupiletra.

Separata.
Impresiones y audios.
Pupiletra impresa.

CONTENIDOS PARA EL TERCER GRADO.

Musica:
CAPACIDADES CONOCIMIENTOS TEMA A DESARROLLAR
Expresién  artistica: Emplea | Expresion Artistica: Intérpretes, musicos
la musica en sus diversas | Empleala musica y cantantes de origen
formas de expresion sonora, | €n sus diversas 5 afroperuano.
desarrollando diferentes | formas de expresion
sensaciones. sonora, desarrollando
diferentes

Apreciacion artistica: Descubre | <ansaciones.
los mensajes expresados en las
obras musicales.

Actitud: Muestra interés por
la practica de manifestaciones
artisticas.




Temas y palabras seleccionadas a aplicar.

Tema: intérpretes, musicos y cantantes de origen afroperuano

Palabras:

Guitarristas

Cajoneros

Cantantes

Oscar Avilés

Ronaldo Campos

Rosita Ascoy

Lucho Garland

Marco Oliveros

Porfirio Vasquez

Pepe Torres

Leonardo Parodi

Arturo "Zambo" Cavero

Rafael Amaranto

Eusebio Sirio

Lucila Campos

Vicente Vasquez

Pepe Villalobos

Eva Aylléon

Carlos Hayre

Félix Valdelomar

Cecilia Barraza

Alejandro Rodriguez

Juan Medrano

Jesus Vasquez

Carlos Montainez

Alex Acufia

Susana Baca

Alvaro Pérez

César Honores Aguirre

Lucha Reyes

Evaluacion:

La comprobacién de los resultados obtenidos en la sesion de aprendizaje se realiza de acuerdo
a la escala vigesimal, usando todos los instrumentos para ello.

CONOCIMIENTOS PRACTICA ACTITUD INSTRUMENTO
Conceptua los Clasifica intérpretes, | Valora la trascendencia | Registro auxiliar
intérpretes, musicos [ musicosy de la cultura

y cantantes de cantantes de origen | afroperuana.
origen afroperuano. |afroperuano.




INTFRPRETES. MUSICOS Y CANTANTES DFE ORICEN
AFROPFRUANO
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Cajoneros Cajoneros Cantantes

Oscar Avilés Ronaldo Campos Rosita Ascoy

Lucho Garland Marco Oliveros Porfirio Vasquez

Pepe Torres Leonardo Parodi Arturo Zambo Cavero

Rafael Amaranto Eusebio Sirio Lucila Campos

Vicente Vasquez Pepe Villalobos Eva Ayllén

Carlos Hayre Félix Valdelomar Cecilia Barraza

Alejandro Rodriguez | Juan Medrano Jesus Vasquez

Carlos Montanez Alex Acufia Susana Baca

Alvaro Pérez César Honores Aguirre | Lucha Reyes




QUINTO GRADO

PLANIFICACION:

Para el 5° grado de secundaria se utiliza la programacion en las artes visuales, en la cual se
aprecia el valor de la estética cultural afroperuana. Se realiza un analisis de la belleza cultural
de la misceldnea trascendental en la identidad nacional, generando sentidos de reflexion
sobre el valor de la belleza cultural en la parte de la demostracién y exhibicién en el aula.

Implementacion de recursos, estrategias y materiales:

RECURSOS y ESTRATEGIAS MATERIALES
Explicacion y clasificacion de la belleza cultural de la
cultura afrodescendiente.
Percepcién de audios e imagenes.
Aplicacioén de la pupiletra.

Separata.
Muestra de laminas y audios.
Pupiletra impresa.

CONTENIDOS PARA EL TERCER GRADO.

Artes visuales:

CAPACIDADES CONOCIMIENTOS TEMA A DESARROLLAR
Expresion artistica:  Ejecuta | La estéticay la Aporte cultural de los
composiciones plasticas | belleza a través afrqdescendlentes en el
inspiradas en temas de | del tiempo. Peru.

su entorno  sociocultural. | Cultura musical.
Interpreta el arte musical [ Compositores
tradicional y popular en sus | nacionales e
diferentes estilos y formas. internacionales.

Apreciacion Artistica: Valora el
contenido, la forma y el mensaje
que expresan las diferentes
manifestaciones artisticas.
Actitud: Muestra interés por
la practica de manifestaciones
artisticas.




Temas y palabras seleccionadas a aplicar.

Tema: aporte cultural de los afrodescendientes en el peru

Palabras:

Adriana Zubiate

Susana Baca

Geronimo Barbadillo

Arturo "Zambo" Cavero

Eva Ayllon

Julio César Uribe

Oscar Avilés

Lucia Charun-Illescas

Cecilia Tait

Lucila Campos

Lucha Reyes

Luisa Fuentes

Familia Ballumbrosio

Nicomedes Santa Cruz

Mauro Mina

Amador Ballumbrosio

Victoria Santa Cruz

Jefferson Farfan

Pedro Carlos Soto

Manuel Ricardo Palma

Juan Joya

Andrés Soto, cantautor

Teofilo Cubillas

San Martin de Porres

Immortal Technique

Héctor Chumpitaz

Maria Elena Moyano

Pepe Vasquez

Julio Meléndez

Martha Moyano

Pancho Fierro

Jose Gil de Castro

Evaluacion:

La evaluacion de los resultados obtenidos en la sesion de aprendizaje, en relacion al aporte
cultural de los afrodescendientes desde el sentido de la estética, se realiza con todos los
materiales e instrumentos elaborados con anticipacion.

CONOCIMIENTOS PRACTICA ACTITUD INSTRUMENTO
Demuestra el valor | Clasifica los Coopera con la sesién | Registro auxiliar.
de la belleza cultural | valores culturales de aprendizaje.
afroperuana. afroperuanos.




APOLRTE CULTURAL DE LOS AFRODESCENDIENTES
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Amador Ballumbrosio

Juan Joya

Nicomedes Santa Cruz

Andrés Soto

Julio César Uribe

Oscar Avilés

Arturo Zambo Cavero

Julio Meléndez

Pancho Fierro

Cecilia Tait

Lucha Reyes

Pedro Carlos Soto

Eva Ayllén

Lucia Charun Illescas

Pepe Vasquez

Familia Ballumbrosio

Lucila Campos

San Martin de Porres

Gerdonimo Barbadillo

Luisa Fuentes

Susana Baca

Héctor Chumpitaz

Manuel Ricardo Palma

Teofilo Cubillas

Immortal Technique

Maria Elena Moyano

Victoria Santa Cruz

Jefferson Farfan

Martha Moyano
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COMIENTARIO
EDUCATIVO

PROMINENTES AFROPERUANAS QUE DEBEN SER
MENCIONADAS EN LA HISTORIA DEL PERU
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“Hay temas que deben ser abordados en futuras investigaciones para visibilizar
cada vez mas la cultura afroperuana, asi como debemos destacar a personalidades

que no deben quedar en el anonimato por la tracendencia que han tenido y siguen
teniendo sus aportes al Peru.

Comenta Virginia Aleja Zegarra Larroche, especialista de la Direccion General de - M
Educacion Intercultural, Bilingle y Rural (DIGEIBIR) 5 A §-~— £
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PROMINENTES AFROPERUANAS QUE DEBEN SER MENCIONADAS
EN LA HISTORIA DEL PERU

u_sana'f B%ca de la Colina y Maria Elena Moyano Delgado

Por: Virginia Aleja Zegarra Larroche

En los 58 trabajos recibidos dentro del sexto Concurso de “Patrimonio Cultural en
el Aula” e "Historia del Pueblo Afroperuano y sus Aportes a la Cultura en el Perd”,
los autores escribieron libremente de acuerdo a sus intereses y motivaciones, lo que
reconocemos Yy valoramos. Hay, sin embargo, otros temas importantes que deben
ser abordados en futuras investigaciones para visibilizar cada vez mas la cultura
afroperuana, asi como debemos destacar a personalidades que no deben quedar en
el anonimato porque han tenido y siguen teniendo una importante trayectoria y han
aportado al Peru. Por eso quiero dedicar estas lineas a dos personas fundamentales en
nuestra historia: Susana Baca y Maria Elena Moyano, como homenaje y en nombre de
todos los afroperuanos y afroperuanas del pais.

Susana Esther Baca de la Colina, icono viviente y embajadora de la musica afroperuana, y
Maria Elena Moyano, nuestra “Madre Coraje”, Presidenta de la Organizacion de Mujeres
de Villa El Salvador, Teniente alcaldesa del distrito y lideresa que encabez¢ la lucha
contra el terrorismo en pleno conflicto armado interno, sacrificando su propia vida.

5?% 1. SUSANA ESTHER BACA de la COLINA

http://lapalabranoeselhecho.blogspot.com/2011/09/susana-baca-
o-lanueva-fabula-de-la.html

Nacid6 el 24 de Mayo de 1944, en el
distrito de Chorrillos, en la provincia de
Lima. Es hija de Ernesto Baca Ramirez y
de Carmen de la Colina Gonzales, ambos
artistas. Compositora y embajadora de la

' musica afroperuana por todo el mundo,

es la primera y dos veces ganadora del
premio Latin Grammy. Susana es también
la segunda afroperuana en ser Ministra de
Estado en el Pery, en el afio 2011. Ella fue
Ministra de Cultura durante el gobierno

de Ollanta Humala Tasso. La primera
afroperuana en ocupar tan alto cargo fue
Maria Zavala Valladares, Ministra de Justicia
en el gobierno de Alan Garcia, en el 2006.

Susana Baca, proveniente de una familia humilde, se gradu6é como educadora en la Universidad
Enrique Guzman y Valle en 1968 y posteriormente, en el afio 2009, le otorgaron el Doctorado
Honoris Causa en esa misma casa de estudios. Investigadora de la tradicion musical peruana,
estudié también en el Instituto de Arte Moderno de Pert y en el Instituto Nacional de Cultura
Peruana. Junto con su esposo y representante, Ricardo Pereira, han emprendido un trabajo de
recuperacion de armonias y ritmos de la musica afroperuana a lo largo de la historia. Ellos, en




la actualidad, estan impulsando a través de continuas reuniones en su domicilio de Chorrillos
la articulacién y confraternidad de todos los representantes de las diversas organizaciones y
personalidades afroperuanas del pais, a la que han denominado “la Gran Familia Afroperuana”.

Susana Baca, en una entrevista, manifiesta que “La cultura, la musica y todo nuestro ser son la
mezcla de las culturas indigenas, africanas y espanolas (...) celebro la sangre compartida y la
forma en que la presencia africana ha influenciado”.

Desde la década de los afios 80, diversas organizaciones internacionales cuentan con Susana
Baca en sus diferentes foros. En 1987 es nombrada “Embajadora Cultural de Buena Voluntad del
Fondo de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF)”, en reconocimiento a su compromiso
y preocupacion por la situacion de la primera infancia en el pais. Forma parte, también, del
Consejo de Etica de Pro Etica. En el 2004 obtuvo el premio “Caballero de la Orden de las Artes y
las Letras de Francia” y en el 2011 la Organizacion de Estados Americanos (OEA), la eligio para
presidir la Comision Interamericana de Cultura, con el proposito de implementar un dialogo
interamericano a nivel de ministerios en materia cultural durante el periodo 2011-2013

En las tres decadas de su vida artistica ha realizado cientos de conciertos en diversos lugares
del Perd y del mundo. De la misma manera ha recibido muchas menciones honrosas y
reconocimientos nacionales e internacionales, siendo una de las cantantes peruanas mas
reconocidas a nivel internacional.

’R 2. MARIA ELENA MOYANO DELGADO!

“Naci6 dentro de una numerosa familia, el 29 de noviembre
de 1958 en el distrito de Barranco, provincia de Lima.
Sus padres fueron dofia Eugenia Delgado Cabrera y don
Hermdgenes Moyano Lescano (...). Su madre, lavandera,
crio a sus hijos con mucho orgullo por ser afroperuanos.
Maria Elena Moyano creia firmemente que la violencia
no era el camino para resolver problemas. Ella recordaba
esos momentos de su vida con una anécdota muy
aleccionadora. Decia: “"No me olvido que una vez hubo
un encuentro juvenil y nos invitaron. Entonces recuerdo
a Yoni, que me decia que no bastaba la Biblia para acabar
con los problemas de la juventud. Yo peleaba, tratando
de convencerlo a él y al resto de que lo importante era el

amor a nuestro préjimo, que fuésemos buenos y unidos y httpy//mujeresquehacenlahistoria.blogspot.

nada mas”.

Su gran capacidad organizativa la llevo a crear “comedores populares” y “comités del vaso
de leche” para atender a los nifios y nifas, y contribuir a su supervivencia en medio de
condiciones de grave pobreza.

! Fuente: Julio Villanueva Sotomayor[identidad-peru-com] http://www.deperu.com/abc/biografias/4244/maria-elena-moyano

com/2012/01/siglo-xx-maria-elena-moyano.html




Una huelga que marca su espiritu revolucionario

Durante la primera presidencia de Alan Garcia Pérez, el Peru vivio una época de mucha
convulsion, principalmente en los pueblos jovenes, donde todo conflicto social se hacia bajo
la direccion del “Comité Central de Lucha”, el que dispuso en una huelga de maestros en
Villa El Salvador que los piquetes de huelga tomen los locales escolares. A Maria Elena, quien
era profesora interina en diversos centros educativos cubriendo licencias, le tocd estar en
el piquete que tenia que tomar el colegio “Pachacutec”, donde estaba la sede del nucleo
educativo. Esa época de su vida era recordada por ella con estas palabras:

“El dia que se toma el colegio fue mi primera noche fuera de casa. Mi madre estaba desesperada
pensando que me habia pasado algo, pues vinieron tanquetas. No recuerdo como entraron
pues habia mucha arena... A partir de entonces esta etapa de mi vida me marca mucho. Yo ya
no vivia en casa: vivia en el colegio, el “Pacha”. Dejé mi familia. Durante todo el tiempo de la
huelga tenia otra familial...].

Reconocimiento real y popular. Su muerte

Maria Elena Moyano se enfrentd a Sendero Luminoso y a su campafa de terror, no aceptaba
el reclutamiento forzado, ni las amenazas. Para ella la revolucion era “vida nueva, convencer y
luchar por una sociedad justa, digna y solidaria”. Maria Elena fue presidenta de la Federacién
Popular de Mujeres de Villa El Salvador, FEPOMUVES y, junto al alcalde Michael Azcueta, fueron
reconocidos con el premio “Principe de Asturias” por el gobierno espaiol. En 1989 fue elegida
como teniente alcaldesa de la municipalidad distrital de Villa El Salvador, como integrante
de la lista del movimiento politico Izquierda Unida. Durante su gestion se reconoce a Villa el
Salvador como “Ciudad Mensajera de la Paz".

Las discrepancias con el grupo terrorista Sendero Luminoso se acentuaron a raiz de unos
volantes que publicé dicho grupo y donde decian que Maria Elena se habia apoderado del
dinero de unas donaciones de entidades del extranjero. En el mes de setiembre de 1991
Maria Elena, en un comunicado publico, desmintié categoricamente tal infamia e increp6 a los
maoistas muy crudamente, con estas palabras: “... la revolucidén no es muerte ni imposicion, ni
sometimiento, ni fanatismo... “.

El 15 de febrero de 1992, a la edad de 33 aifos, cuando Maria Elena Moyano se dirigia a
una actividad del Vaso de Leche, fue asesinada y su cuerpo dinamitado por un comando de
aniquilamiento de Sendero Luminoso, dejando dos nifios, uno de diez y el otro de ocho afios”,
en la orfandad.

ACTIVIDAD N° 6
~\

A. Lee y comenta que tienen en comun nuestros personajes

B. Menciona y describe a las mujeres que se destacan por su labor en tu
comunidad.




ANEXO 1: RESOLUCION DIRECTORAL DEL CONCURSO
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ANEXO 3: INFORME DE RESULTADOS DEL CONCURSO

VI CONCURSO DE PATRIMONIO CULTURAL EN EL AULA: HISTORIA DEL PUEBLO
AFROPERUANO Y SUS APORTES A LA CULTURA DEL PERU *

En el marco del afio internacional de los afrodescendientes las Direcciones de Educacion Intercultural,
Bilinglie y Rural - DIGEIBIR y la Direccion de Promocién Escolar, Cultura y Deporte — DIPECUD, del
Ministerio de Educacion desarrollaron el Sexto Concurso de Patrimonio Cultural en el Aula: Historia
del Pueblo Afroperuano y sus aportes a la cultura en el Perd”, mediante Resolucion Directoral N°
2556-2011-ED, del 10 de noviembre del 2011. Evento realizado con el objetivo de promocionar
nuestro patrimonio cultural material e inmaterial, reflejando el imperativo de un enfoque intercultural
educativo para todo el pais, visibilizando y reconociendo de manera explicita al pueblo afroperuano
y su contribucion a la memoria historica de la Nacién, resaltando el valor de los aportes de esta
poblacién que es parte de la identidad peruana. El proceso del concurso tuvo diferentes etapas,
iniciandose con la convocatoria y difusion, y concluyendo con la premiacién de los trabajos.

La convocatoria y difusion tuvo alcance nacional. Se transmitié en diversos medios de comunicacion:
radio, revistas, internet, afiches etc.; asi como en forma personalizada a las diversas direcciones
regionales de educacion del pais, unidades de gestion educativa local de Lima, direcciones regionales
de cultura, museos del Estado, centros e instituciones culturales, universidades (San Marcos, Ricardo
Palma) e Instituciones afroperuanas. Otro espacio importante de difusién fue la pagina web del
Ministerio de Educacidn. Asimismo se realizaron entrevistas de difusién en programas de radios
locales como: San Borja, Comas, Nacional, Filarmonia, Radio de la Derrama Magisterial y a nivel
nacional a través del programa “La Escuela del Aire”, que se transmite en 60 sedes.

Otro importante espacio de difusion fue en el marco del Conversatorio “Carnavales
Afroperuanos”, coorganizado por la DIGEIBIR y el Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia
e Historia del Peru. Este evento se realizo el 23 de febrero del 2012 y convocd a docentes de Lima
Metropolitana y el Callao con el proposito de incentivar la investigacion sobre la importancia de
la cultura afroperuana y sus descendientes. En dicha oportunidad se cont6é con la participacion
magistral de José Izquierdo (dos veces convocado al GRAMI), quien expuso sobre Verano Negro.

Tal como se estableciera en las bases del concurso, se convocé a importantes representantes del
pueblo afroperuano y personalidades destacadas conocedoras del tema, para conformar el Jurado
calificador, el cual quedé constituido por: Dr. Jorge Ramirez Reyna, el Dr. Cesar Germana, Mg. Milagros
Carazas y la Mg. Rosa Villar. Ellos estuvieron presentes en la ceremonia de premiacion.

Los trabajos recepcionados fueron 58, provenientes de 19 regiones en dos categorias o formatos
de participacion. Del total de trabajos: 36 son ensayos y 22 propuestas educativas, como puede
apreciarse en el siguiente cuadro:




Participacion de las Regiones - Concurso Afro
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Se contd con auspicios de organizaciones publicas y privadas: del Director del Instituto Peruano de
Educacién en Derechos Humanos y la Paz- IPEDEHP, la Directora de la Camara Peruana del Libro, la
RED de Jovenes Afrodescendientes- Ashanti. La ceremonia de premiacion se realizé en el auditorio
de la Comunidad Andina de Naciones (CAN), contando con la presencia de la Ministra de Educacion,
Patricia Salas O'Brien, y la directora general de la Direccion General de Educacién Intercultural
Bilingle y Rural (DIGEIBIR), Elena Burga Cabrera, e invitados de todo Lima Metropolitana, asi como
los ganadores provenientes de diversas partes del pais.

Cabe destacar que la Ministra de Educacién, Patricia Salas O'Brien, entregd los premios a los ganadores
en un dia especial: 4 de junio, “Dia de la Cultura Afroperuana” del presente afio 2012. Los ganadores
en la categoria de propuesta educativa se presentan en el siguiente cuadro:

PRIMER PUESTO
Nombre: Alfredo  Augusto Alzamora
Arévalo

Region: Piura

Titulo: La etnoeducacién, como alternativa para el desarrollo de los
pueblos afropiuranos-modelo Yapatera.

SEGUNDO PUESTO
Nombre: Silvia Fanny Paucarchuco Castillo
Region: Junin

Titulo: Desarrollo de las inteligencias multiples con la cultura Afroperuana.

Mencién Honrosa
Nombre: Hugo Roberto Gurrionero Aragén
Region: Lima Provincias

Titulo: Presencia y aporte cultural afroperuano en la identidad local del
distrito de Aucallama-Huaral.

Mencién Honrosa
Nombre: Verénica Zela Valdez
Region: Lima Metropolitana

Titulo: Afro descendientes del Pert: Sus aportes en nuestra historia y
otras visiones.

Mencién Honrosa
Nombre: Oscar Jaime Mamani Pocohuanca
Regién: Apurimac

Titulo:  Las pupiletras en la difusion de la cultura afroperuana desde el
drea del arte en el nivel secundario.




ANEXO 4: IMAGENES DE LA PREMIACION

Primer Puesto Propuesta Educativa
Alfredo Augusto Alzamora Arévalo
“La etnoeducacion como alternativa para el desarrollo de los pueblos afropiuranos”
Modelo Yapatera

FRONL de premiacion
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Segundo Puesto Elena Burga, Directora General de la DIGEIBIR
Propuesta Pedagégica: Silvia Fanny Paucarchuco Castillo Virginia Zegarra, especialista de la DIGEIBIR
“Desarrollo de las inteligencias multiples Alfredo Alzamora, ganador de primer Puesto

con la cultura Afroperuana”
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